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“Uno siente primero que el trabajo
Intelectual consiste en hacer complejo Io
simple, y después uno descubre que el
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lo complejo. Y un caso de simplificacion

no es una tarea de embobamiento, no se
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la vida y de Ia literatura como expresion de
la vida. Por el contrario, se trata de lograr
un lenguaje que sea capaz de transmitir
electricidad de vida suprimiendo todo lo
que no sea digno de existencia”.

Eduardo Galeano
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Presentacion

La construccion de la identidad y de la personalidad de los individuos
estd fundamentada en procesos comunicacionales de orden social y cul-
tural, siendo el desarrollo del lenguaje la condicién para que estos pro-
cesos puedan realizarse. Asimismo, la formacién del pensamiento, que
del lenguaje depende, capacita a las personas para percibir su entorno,
relacionarse con los demas integrantes del grupo, adquirir saberes tradi-
cionales y producir otros propios, en el contexto de su horizonte cultural.
En este sentido, podemos entender el lenguagje como una herramienta,
como una, bisagra necesaria para conectarnos con el mundo externo
y con nuestro mundo interior. Tanto la realidad subjetiva como la que
esta por fuera de los individuos, solo tiene un significado concreto y real
cuando es abstraida y atraida por el lenguaje.

A lo largo de los primeros anos del nifio y de la nifia, la familia y su
grupo social mas préximo son los responsables de transmitir los elemen-
tos basicos del lenguaje, mediante los cuales los nifios pueden desarrollar
instrumentos comunicativos para integrarse a su sociedad. Este proceso
de formacién es complementado, en el caso de las sociedades occidentales
o de las directamente influenciadas por ellas, por la institucién escolar,



la, que esta llamada a enriquecer €l lenguaje en sus distintas manifes-
taciones, haciendo consciente a los estudiantes de sus formas, funciona-
miento e importancia.

En contextos de pobreza, como los que son vividos por gran parte de
la, poblacién de Ameérica Latina y el Caribe, el aprendizaje del lenguaje
dentro de la familia y en la escuela no se realiza cabalmente, debido a las
condiciones de precariedad econdmica, social y cultural que prevalecen
en la vida de estas poblaciones. Por esto, el dominio pleno del lenguagje
supone también una, forma de emancipacién; no solo porque las personas
con un adecuado dominio de su lenguaje y cultura poseen mayores opor-
tunidades de encontrar un trabajo digno, sino también porque a través
del desarrollo de su capacidad comunicativa, tanto oral como escrita,
junto al desarrollo de su pensamiento creativo, pueden llegar a reali-
zarse como sujetos auténomos y criticos. Por algo Paulo Freire insistia,
desde los afios 60, en la importancia de ensefiar a decir las palabras
propias.

Por lo general, la cultura escolar ha reducido la ensefianza del len-
guaje a los aspectos formales de una lengua, desdibujando sus sentidos
y potencialidades, y restringiendo las capacidades de expresion, de pen-
samiento, de conocimiento y de creatividad en alumnos y alumnas. Esta
situacién puede ser revertida definitivamente por los educadores, en la
medida en que puedan ellos también tener acceso a distintas perspecti-
vas de asumir €l lenguaje y al cémo tales perspectivas pueden llegar a
socializarse dentro del aula, nutriendo asi su practica educativa en esta
area.

Pensando en ello, el IESALC-UNESCO, con apoyo de la Corporacién
Andina de Fomento (CAF), ofrece a los docentes una serie de doce libros
destinados al estudio del lenguaje (¥ de los lenguajes) asumido desde sus
sentidos culturales, politicos, linguiisticos y sociales. Se trata de una serie
estructurada con la finalidad de brindar a los educadores de educacién
basica y media diversificada, herramientas conceptuales y practicas ca-



paces de ampliar sus propios horizontes de pensamiento y accién sobre
los fenémenos del lenguaje, al mismo tiempo que sugiere algunas alter-
nativas pedagoégicas para su puesta en practica dentro de las aulas.

El recorrido de la serie comienza, con cuatro libros destinados al ana-
lisis del lenguaje visto desde sus finalidades comunicativas, culturales
¥y sociales (Cultura y lenguajes; lenguajes, ideologia y poder; lenguajes y
trasmision del saber; y lenguajes y medios de comunicacién) seguidos de
cuatro textos donde abordamos su analisis desde una perspectiva psico-
linguistica y expresiva (Pensamiento y lenguaje; la lengua; literatura y
lenguaje; y tipos de textos) para culminar con cuatro libros dedicados a
los componentes pedagdgicos del lenguaje (Ensefianza y aprendizaje de
la escritura y la lectura; la, enseflanza, y aprendizaje inicial del lenguaje;
¥y la promocién general del lenguaje en la escuela).

Esperamos que esta serie contribuya a fortalecer nuestros conceptos
¥y vivencias a la hora de comprender lo humano y sus sociedades, las for-
mas de significar la realidad, de hacerla “conocible” mediante palabras
y de transformarla también con ellas desde el lugar que cada uno de
nosotros ocupamos como educadores.

Maria Bethencourt y Emanuele Amodio
Editores
Caracas, 2006



Introduccion

Este libro trata sobre la produccién de los textos escritos en espaifiol,
sus propiedades y tipologia. Abarca, aspectos como las propiedades de los
textos desde el punto de vista de la adecuacion, la coherencia, la, cohe-
sidén, los marcadores y los conectores lingiisticos. Se analiza la estructura,
interna de los parrafos al igual que los tipos de parrafos desde la pers-
pectiva de la coherencia y la cohesién linglistica. Igualmente, se sefialan
los criterios fundamentales que se deben congsiderar para la seleccién y
escritura de los textos en espafiol;, y se exponen las estrategias discur-
sivas y la estructura interna que deben seguir los textos descriptivos,
narrativos, explicativos y argumentativos.

El propésito que se persigue con cada uno de los aspectos nombrados
es proveer a los docentes de las diferentes etapas de la educacién con
herramientas importantes, relevantes y practicas, para que puedan ser
empleadas en el proceso de ensefanza y aprendizaje de la produccién
textual.

El libro se disefié basandose en el andlisis y el estudio que se hizo
de autores como Calsamiglia. Helena y Tusén Amparo; Buitrago Alberto



y Torijano Agustin; Parra Marina; y Mendoza de Hopkins Nila, entre
otros. Igualmente, cabe sefalar que algunos de los textos tomados para
gjemplificar las funciones retéricas de los textos tratados, se tomaron de
producciones escritas realizadas por los alumnos de la catedra Compe-
tencia Comunicativa en la Lengua Escrita que imparte la autora en la
Universidad Catoélica Cecilio Acosta (UNICA) asi como también produccio-
nes textuales de la, autora y articulos extraidos de periédicos, revistas e
Internet.

El texto esta dividido en nueve capitulos: propiedades de los textos, la
puntuacién, marcadores y conectores lingiisticos, el parrafo, aspectos a
considerar en la, seleccién de los textos, texto descriptivo, narrativo, expli-
cativo y argumentativo.



1. Propiedades de los textos

En la actualidad, texto significa cualquier manifestacién verbal y com-
pleta que se produzca de manera oral y/o escrita. Ejemplos: escritos de li-
teratura, redaccion de los alumnos, exposiciones de clases, entre otros.?

Autores como Calsamiglia, Helena y Tusén Amparo (2002), Cassany
Daniel (1995) y Gonzalez Nieto Luis (2001) hablan sobre las diferentes
propiedades de los textos que debemos tomar en cuenta al momento de
escribir. A continuacién se explicara cada aspecto ¥ se gjemplificaran sélo
los casos que se consideren necesarios aclarar. Se tomaran ejemplos de
los autores citados, por considerarlos relevantes desde el punto de vista
pedagbgico.

Las propiedades de los textos son:

a. Adecuacién: es el conocimiento y el dominio de la diversidad lingiis-
tica, o sea, la geografia, la historia, el grupo social, la situacién de
comunicacién y los dialectos geograficos para quienes se haya pro-
ducido un determinado texto.

! Calsamiglia, H. y

Tuson, A. (2002):
Las cosas del
decir. Manual
de Analisis el
discurso.
Barcelona:
Editorial Ariel

Linguistica.




b. Coherencia: dominio del procesamiento de la informacién. La cohe-
rencia establece cudl es la informacién pertinente que se ha de co-
municar y cémo se ha de comunicar: la cantidad de informacién, la
calidad de la informacién, la organizaciéon de la informacién, cémo
se va, a exponer el tema y rema (tépico y comentarios del tema)
cémo se organizan los parrafos (agrupacién de las oraciones) cémo
se escriben u organizan las diferentes partes del texto (introduc-
cién, argumentos, conclusiones).

c. Cohesién: hace referencia a las articulaciones gramaticales del tex-
to (puntuacién, conjunciones, conectores linglisticos). La cohesién
es importante porque de lo contrario, el texto escrito se hace incom-
prensible.

Las principales formas o mecanismos de cohesion para, evitar la
repeticién son:

1. Anaforas: cuando el referente (0 sea, 1o que se refiere a la cosa que
se exprese) va después de la referencia (es decir, a 1o que se hace
alusién). Ejemplo: Luis (referencia) no estd de acuerdo. El (referen-
te) cree que no debe hacerse la diagramacion. Dentro de la anafora,
tenemos:

e La sustitucién léxica por sinénimos: alumno/aprendiz, colegio/
escuela/centro escolar.

e Pronominalizacién: Pronombres Lexicales: vocablos con signi-
ficado muy genéricos que se usan como comodines: hacer, cosa,
elementos. Ejemplo: ¢Has escrito la carta, o todavia no 1o has
hecho? Pronombres Gramaticales: Ejemplo: No creo que Jorge
lo haga. El piensa que no tienes razén. Pronombres Adverbiales:
alli, alla, aqui. Ejemplo: Todo el mundo est4 en la discoteca. Los
encontraras a todos alla.



e Elipsis: supresién de un elemento conocido que esté cerca del
original. Ejemplo: Maria no ha venido. Estd enferma.

¢ Determinantes: establecen varios tipos de relaciones entre las
palabras y las referencias: desconocido/conocido, cercano/
leja-no, emisor/receptor. Tenemos los siguientes: articulos
(un/el), adjetivos demostrativos (este/aquel) y posesivos (mi/
tu/suw). Ejemplo: Un caballero llegé al parque y encontré un
zZOorro y un conejo. Este conejo dijo al caballero que aquel
ZOrro era amigo suyo.

Cataforas: cuando el referente va antes de la referencia. Ejemplo:
El profesor le dio un regalo porque el alumno se 10 merecia.

Deixis (referencia al contexto). El discurso se relaciona con el
contexto o la situaciéon comunicativa, mediante deicticos que son
pronombres y adverbios que indican los referentes reales del dis-
curso. Existen tres tipos de deixis: Personal (emisor: yo, noso-
tros; receptor: tu, ustedes, vosotros). Espacial(aqui, alli, alla, ahi).
Temporal (ahora, antes, después, ayer). Ejemplo: No creo que
ayer hicieran el examen allg arriba en la Facultad. En este ejem-
plo la palabra creo hace referencia al pronombre “yo”; la palabra
gyer indica temporalidad, hicieran hace referencia a “ustedes” y
alld alude al lugar o espacio.

Marcadores y /o conectores lingiiisticos textuales: por lo tanto,
por consiguiente, por lo cual, entre otros.

La entonacion: usado en la lengua oral.
La puntuacion: uso de las comas, puntos, dos puntos, punto y

seguido, punto y coma, signos de interrogacién, de admiracion,
puntos suspensivos.



10.

11.

Relaciones temporales: uso de los tiempos verbales de acuerdo al
tipo de texto y a la intencién del autor.

Relaciones semanticas entre las palabras: el uso de anténimos,
sinénimos, etc.

Mecanismo para-lingiiisticos: mecanismo no verbales que tienen

mmmmbh, etc.

Estilistica: analiza la capacidad expresiva general de un texto, es
decir: la riqueza y la variaciéon linguistica, la calidad y la preci-
si6én del 1éxico. Engloba los diversos recursos verbales, retdricos,
literarios.

Presentacion de los textos: los textos orales y escritos deben ser
presentados coherentemente para que sean comprendidos (orto-
grafia, diccion).

Entre los elementos de cohesion nombrados, se expondra particu-
larmente la puntuacién en el apartado siguiente.




Guia de investigacion
Educadores

Te sugerimos realizar cualquiera de las siguientes actividades para que
ejercites los conocimientos addquiridos y los pongas en practica con tus
alumnos:

1. Escribe un texto sobre un tema que para ti sea importante, revisa los
conocimientos que has estudiado en este apartado, y establece, razo-
nadamente, cuales de las propiedades de los textos estudiadas apli-
caras en €l.

2. Si lo prefieres, busca en Internet un texto escrito por otra persona e
investiga, tomando en cuenta lo que se ha explicado en este aparta-
do, si ese texto cumple o no con las propiedades aqui establecidas.
Te recomendamos que consultes en las paginas webs como: Www.
yoescribo.com, www.sololiteratura.com.



2. La puntuacion

Buitrago Alberto y Torijano Agustin exponen el uso de los signos de
puntuacién como se egspecifica a continuacién. Se tomara, de estos auto-
res, varios de los gjemplos citados por ellos.?

La coma se usa para

1. Separar los distintos elementos de una enumeracion, salvo los dos
ultimos cuando entre ellos se encuentra las conjunciones y; ni, o.

Ej. Ella, ta y yo.
Sus amigos, sus vecinos o sus hermanos.

Si las conjunciones ¥, ni, o, estan repetidas a lo largo de toda la numera-
cidn, se pone coma generalmente delante de ella.

Ej. Sus amigos, 0 sus vecinos, o sus hermanos.
Ni sus amigos, ni sus vecinos, ni sus hermanos.

f 2 Buitrago, A.

y Torijano, A.
(2001): Ortografia
Esencial del
Espanol.
Biblioteca El
Nacional. No.5.
Madrid: Editorial

Espasa.




2. Para separar entre si distintas frases sucesivas que forman parte
de un conjunto.

Ej. Todos entraron, algunos se quedaron en la sala, los demas pasaron al
comedor.

Cuando el sujeto es el mismo para dos oraciones enlazadas por las
conjunciones nombradas (12, ¥, 0) no se coloca coma.

Ej. Todos entraron y se quedaron en la sala.
Ella ni nos vio ni se hizo la loca.
Hablan ahora o callan para siempre.

Pero... cuando el sujeto es distinto para dos oraciones enlazadas por
¥, 0, ni, es necesario escribir coma.

Ej. Algunos se quedaron en la sala, y los demas pasaron al comedor. Ni
Pedro saludo, ni Maria tampoco.

3. Para destacar el vocativo del resto de la frase.

Ej. Ven, Hijo mio.
Hijo mio, ven.
Ven, hijo mio, cuando puedas.

4. Para, denotar la omisién del verbo.

Ej. T, tranquilo (T4 quédate tranquilo).



5. Para separar dentro de la frase una aclaracién incidental que cor-
ta, momentaneamente, el hilo de aquélla.

Ej. Luis, que cogié el correo como todos los dias,
le dio la vuelta a la tarjeta.

6. Para separar una expresiéon larga de circunstancia.

Ej. Cuando llegaron al final del trayecto,
ninguno se acordaba de nada.

El punto y coma se usa

1. Siempre que la pausa mayor no denote fin de la frase, sino de un
miembro extenso de ella, cuyo sentido se reanuda después de la
pausa.

Ej. El descontento y las revueltas iban creciendo, y la autoridad del
gobernador se hacia cada vez mas débil; por lo que hubo que
enviar refuerzos militares.

2. Cuando dos o mas frases seguidas en construccién independiente,
estan estrechamente conectadas entre si en cuanto al sentido.

Ej. Son las siete; no creo ya que Felipe venga.
Unos sabian demasiado; otros sabian demasiado poco.



Los dos puntos se usan

1.

Después de las palabras que llaman al destinatario.
Ej. Muy sefior mio:

Después de la palabra que anuncia una enumeraciéon e inmedia-
tamente antes de ésta. Ej. Por dos razones me niego: primera,
porque no puedo; segunda, porque no quiero.

Siguiendo, en un relato, a las palabras que en general significan
“decir” ¥ que se citan como textuales. Ej. Volviéndose a sus com-
paneros les preguntd: “ses que tenéis miedo?”

Para cerrar una enumeraciéon. Ej. Boleros, tangos y salsas: eso es
lo que nos gusta.

Las citas textuales que reproducen literalmente palabras dichas
por alguien. Ej. Cuando llega a casa, siempre pregunta: “s,me ha
llamado alguien?”

Nota: se recomienda no escribir mayuscula
después de dos puntos, con excepcion de las
palabras que comienzan con mayusculas en
el texto que se cita, en los documentos
oficiales y en textos que se continue
escribiendo después de dos puntos en reglon
aparte.

Ej. El nifio dijo:
-No me gusta la leche.




Los puntos suspensivos

1.

No se debe escribir un nimero indeterminado de puntos, ya que el
punto suspensivo esta formado por tres puntos y nada mas.

Se usa para representar graficamente los diferentes estados de
animos del hablante, especialmente los producidos por dudas, mie-
do, para crear cierta tensién en lo dicho. Ej. Todos olan expectan-
tes, cuando de pronto... se desmayo.

Se usa para omisiones silenciosas en el texto. Ej. Si ta supieras...

Para sustituir la palabra etcétera. Ej. En la fiesta, habia cualquier
cantidad de gente extrana.: pintores, escritores, locos...

Para indicar que antes o después de lo escrito, se esta omitiendo
palabras. En este caso, se debe encerrar el punto suspensivo en
corchetes o paréntesis. Ej. (...) ¥ después de eso, anadio (...)

Los signos de interrogacion

1.

Se usan los signos de interrogacién al principio ¥ al final de las
oraciones interrogativas directas. Ej. ¢Quién es é1?

No se coloca el punto después de una oracién interrogativa, pero si
se coloca coma, ¥ punto y coma, si es necesario.

Ej. Con una mirada angustiada exclamo: ;quién esta ahi? La respues-
ta fue un silencio total. Después de un largo rato, alguien anadio:
¢sera un fantasma?, 40 sera alguien que nos quiere asustar?



Se usan esto signos con los pronombres y adverbios interrogati-
vos que tienen valor de oraciones. Ej. ¢,Quién?; ;,Como?; ¢,Cuando?;
5»Donde?; ¢,Cual?

Para, expresar sorpresa, ironia, suposicién, certeza de un error en
un texto, puede usarse €l signo de interrogacién entre paréntesis.
Ej. El dijo que el tinico que sabia la verdad era su mama (?).

Los signos de admiracion

1.

Igual que con los signos de interrogacion, en espafiol se usan dos:
de apertura y de cierre.

Se usan en las interjecciones. Ej. jAh!
En las frases que tenga significado de interjeccién. Ej. jQué malo!

Tampoco se debe colocar punto después de un signo de admiracién,
pero si se coloca coma o0 punto y coma, Si es necesario.

Ej. Asustada como nunca dijo: jauxilio! Sin embargo, nadie le hizo caso.
Un rato mas tarde alguien exclamo: jparece cosa de locos!, jo de
nifos! El dijo que el unico que sabia la verdad era su mama.

Aunque es muy poco frecuente encontrar oraciones que sean ex-
clamativas e interrogativas a la vez, la manera de puntuarlas es
como sigue: se empieza con el signo de interrogacién y se cierra
con el de admiracion, o a la inversa. Ej. ¢, Te volviste loco! Pero, jqué
haces?



Eluso de las comillas

1.

Se usa para indicar que las palabras que estan entre ellas son
literales. Ej. Y sin mas preambulo dijo: “te puedes ir por donde
viniste”.

2. Para indicar un caracter de diferenciacién. Ej. Podrias decir “gra-
cias” aunque sea esta vez.

3. Para citar obras artisticas. Ej. El libro mas vendido fue “El Cédigo
Da, Vinci”.

Eluso del guion

1. El gui6n es una raya horizontal (-) la cual es mas corta que la raya

Y se usa tanto para separar como unir palabras.

Se usa para unir pares de palabras que aun el uso no ha fundido
en una sola. Ej. Chino-coreano.

Para cortar un vocablo al final de linea. Ej. desespera-do.

Para separar fechas entre las cuales se produce un hecho o una
sucesion de hechos. Ej. La promocién 2000-2002. El periodo julio-
diciembre.

No debe usarse con la preposicién latina ex. Ej. ex marido, ex se-
cretaria.

Uso delaraya

1.

Se usa para intercalar pequefias aclaraciones o comentarios. Ej. La
grité y —como estaba desquiciado— se excedid.



En lugar de usar las rayas, también se puede usar los paréntesis y
los corchetes. Ej. La grité y (como estaba desquiciado) se excediod.

Para seflalar la intervencién de los hablantes de un didlogo. Ej.
-5Qué tal?

Uso de los paréntesis

1.

Se usa para comentarios. Ej. A esas alturas (obviamente) se sabia
que era un ladrén.

Para encerrar explicaciones que ayudan a la comprensiéon. Ej. Cuan-
do mataban a las taritas (taritas llaman en Maracaibo a las mari-
posas) ella lloraba desconsoladamente.

Uso de los corchetes

1.

Se usa para enmarcar una palabra o grupo de palabras que ya se
encuentra entre paréntesis. Ej. El presidente saludé a su pueblo (se-
guidores y detractores [coterraneos]) y luego, les lanzd un verso.

Para, anadir alguna palabra o letra que no aparece en su texto
original. Ej. La noticia textualmente dice: “el pais [Panama4)] sers el
aceptado”.

Para encerrar puntos suspensivos que indiquen la ausencia de al-
guna, parte del texto citado. Ej. Los profesores jubilados [...] mani-
festaron estar felices con el pago de los intereses sobre sus presta-
ciones sociales.

Para, aclarar o mejorar la comprension de un texto. Ej. Los nifos
[los de escasos recursos] han sido altamente beneficiados con el
proyecto.



Guia de investigacion
Educadores

Un ejercicio que puedes realizar con tus alumnos es el siguiente:

1.

Selecciona un texto que tu creas que pudiera gustarle a tus educan-
dos, quitale varios de los signos de puntuacién. Déjales algunos que
le sirvan de guia.

. Luego, pideles que le escriban al texto los signos de puntuacién don-

de lo consideren pertinente.

. Una vez que ellos hayan terminado, entrégales una copia donde apa-

rezca el texto correctamente escrito, para que ellos se auto corrijan.



3. Marcadores y/o
conectores linguisticos

Los marcadores y/o los conectores lingiiisticos proporcionan cohesién
y estructura para poder interpretar los textos. Asi, por ejemplo, en las
oraciones “La calle estaba desierta. Cruzamos sin peligro”, a pesar de
que no son incorrectas, se necesitaria un conector para enlazarlas, ya
que cuando se redacta de forma coherente, no se debe escribir oraciones
aisladas. Para que haya coherencia decimos: La calle estaba desierta,; por
eso, cruzamos sin peligro.

[ 3 Calsamiglia, H. y

Tusén, A. (2002):
Las cosas del
decir. Manual

de Analisis el
discurso.
Barcelona:
Editorial Ariel

Lingtistica.




Caracteristicas propias de los marcadores
y /o conectores lingiiisticos

a. Desde el punto de vista de su forma pueden ser:

« Piezas simples (gjemplo: luego) o compuestas (Ej: en primer lugar).

» Conjunciones, adverbios y locuciones (grupo de palabras que for-
man frases u oraciones). Ej. El caso es que.

- Sintagmas (unidad sintactica elemental de una frase) nomina-
les, verbales o preposicionales. Ej. Es evidente que, sin ir mas
lejos, pongamos por caso.

b. Desde el punto de vista de su funcidén: sirve para enlazar un ele-
mento textual previo con el siguiente, estableciendo una relacién
semantica. Ej. Dijo que vendria, aunque lloviera.

c. Desde el punto de vista discursivo: su funcién es proporcionar co-
hesién y estructura para interpretar el significado de un texto
y asi ayudar a la organizacién global del discurso. Ej. Por un lado,
dice que no le gusta el arroz, por el otro, no deja de comprarlo.

Tipos de marcadores y /o conectores lingiiisticos

Marcadores de ordenacion:

« Iniciadores: para empezar, an- « Ordenadores: primero, en pri-
tes que nada, primero que mer lugar, en segundo lugar.
todo.

« De transicién: por otra parte,

» Distribuidores: por un lado, por en otro orden de cosas.
otro, por una parte, por otra,
éstos, aquellos. « Continuativos: pues bien, enton-



ces, en este sentido, €l caso es
que, a todo esto.

Aditivos: ademas, igualmente,
asimismo.

Disgresivos: por cierto, a propé-
sito.

Espacio-temporales de anterio-
ridad: antes, hasta el momento,
mas arriba, hasta aqui.

Espacio-temporales de simulta,
neidad: en este momento, aqui,

ahora, al mismo tiempo, mien-
tras, a la vez.

Espacio-temporales de poste-
rioridad: después, luego, mas
abajo, seguidamente, mas ade-
lante...

Conclusivos: en conclusién, en
resumen, en suma, en resu-
midas cuentas, total.

Finalizadores: en fin, por fin,
por ultimo, para terminar, en
definitiva.

Marcadores que introducen operaciones discursivas particulares:
Son elementos que se sitian en posicién inicial de enunciado, o
como preambulo al segundo miembro de la relacién. Son como pis-
tas para que el receptor interprete adecuadamente el texto.

De expresién de punto de vis-
ta: en mi opinién, a mi juicio,
a nuestro entender, desde mi
punto de vista, a mi parecer,
en lo que a mi respecta.

De manifestacion de certeza: es
evidente que, es indudable, todo
el mundo sabe, nadie puede igno-
rar, es incuestionable, de hecho,
en realidad, esta claro que.

De confirmacién: en efecto, por
supuesto, desde luego, por des-
contado, efectivamente.

De tematizacién: respecto a, a
propoésito de, por lo que res-
pecta a, en cuanto a, con refe-
rencia a, en 1o que concierne a,
por lo que se refiere a.

De reformulacion, explicacién



0 aclaracién: esto es, es decir, en
otras palabras, o sea, a saber,
bueno, mejor dicho, en particular,
en concreto...

De ejemplificacién: por ejem-
plo, a saber, asi, en concre-
to, pongamos por caso, sin ir
mas lejos.

Los marcadores llamados propiamente conectores: sirven para po-
ner en relacién légico-semantica segmentos textuales.

Aditivos o sumativos. Todos
estos conectores anaden in-
formacién: ademadas, encima,
después, incluso, igualmente,
asimismo, también, tal como,
del mismo modo, ni tampoco.

Contrastivos o contra argumen-
tativos: los que indican oposicion:
pero en cambio, sin embargo,
ahora, bien. Los que indican sus-
titucién: sino, en lugar de, en vez
de, por el contrario, antes bien,
contrariamente. Los que indican
restriccién: excepto si, a no ser
que. Los que indican concesion:
de todos modos, sea como Sea,
en cualquier caso, a pesar de,
no obstante, con todo, aun asi,
después de todo, con todo y con
€s0.

De base causal: Causativos: a
causa de ello, por eso, porque,

pues, puesto que, ya que, dado
que, por el hecho de que, en
virtud de, gracias a (introdu-
cen la relacién de causa entre
los segmentos textuales. Con-
secutivos: de ahi que, pues, lue-
80 que, por eso, de modo que,
de ello resulta que, asi que, de
donde se sigue, asi pues, por lo
tanto, de suerte que, por con-
siguiente, en consecuencia, en
efecto, entonces... (introducen
la, consecuencia, entre segmen-
tos textuales). Condicionales: si,
con tal de que, segun, a menos
que, siempre que, mientras, a
Nno ser que, siempre y cuando,
s6lo que, con que... (introducen
la. causa hipotética). Finales:
para que, a fin de que, con el
propdsito de, con el objeto de,
de tal modo que... (introducen
la, causa como meta 0 propoési-
to que se persigue).



Temporales. Introducen rela-
ciones temporales: cuando, de
pronto, en ese momento, enton-
ces, luego, mas tarde, mientras
tanto, una vez, un dia, en aquel
tiempo, de repente, en seguida..

Espaciales. Introducen relacio-
nes espaciales: enfrente, de-
tras, arriba, abajo, al fondo, a
la, derecha, a la izquierda, a
lo largo, a lo ancho, por enci-
ma.

Marcadores Interactivos y estructuradores del discurso oral: Se
generan por la necesidad de lograr la atencidn, el seguimiento del
interlocutor, ¥ a que haya una estructuracion en el discurso oral.

Marcadores de demanda, de
confirmaciébn o de acuerdo:
&eh?, sverdad?, ¢me sigues?,
,ves?

De advertencia: gjo, oiga, mira,
fijate.

Reactivos de acuerdo: bueno,
perfecto, claro.

Estimulantes: venga, va.

Iniciativos: mira, veamos, bue-
Nno pues.

Reactivos:
ivayal.

jhombre!, jmujer!,

De desacuerdo: nunca, qué va...

De aclaracién, correccién o re-
formulacién: o sea, mejor di-
cho.

De Atenuacién: bueno...,
poco, yo diria.

un

De transicién: bueno...

Continuativos: luego, después,
asi pues.

Finalizacién y conclusion: y eso.

De cierre: y ya estd, eso es
todo.




Guia de investigacion
FEducadores

1.

Sugerimos realizar la siguiente actividad con tus alumnos: una vez que
le hayas explicado el tema expuesto, recorta varias oraciones de una
revista, mételas en un sobre y entrégaselas a los alumnos. Pideles que
las unan tomando en cuenta los conectores y marcadores lingiiisticos
analizados.

. En tu salén de clase, pideles a los alumnos que digan, en voz alta, lo

que les pasa por sus mentes. No te preocupes por la bulla ocasionada,
ya que habra mucha. Cuando hayan terminado de verbalizar, dile que
escriban en sus cuadernos todo lo que dijeron en voz alta, y que unan
las oraciones con los conectores y marcadores linglisticos apropia-
dos.



4. El parrafo

La estructura interna del parrafo

El parrafo es una unidad del texto escrito, en la cual se desarrolla una
determinada idea que presenta una informacién de manera organizada
y coherente. Esta idea se expresa mediante oraciones interrelacionadas
que constituyen un bloque informativo, delimitado formalmente por un
punto y aparte.*

4 Parra, M. (2001):
Como se produce
el texto escrito.
Teoria y Practica.
Bogota: Coleccion

Aula Abierta.




Estructura del Parrafo®

FEstructura semantica constituida por una idea central o tematica
y unas ideas complementarias que sirven para desarrollarla.

FEstructura formal integrada por un conjunto de oraciones unida
entre si por los elementos cohesivos y los signos de puntuacion.

En algunos parrafos la idea central o tematica se expresa por una oracion
directriz (o idea principal) que puede estar ubicada al principio, en €l me-

dio o al final del parrafo.

Cualidad del parrafo un parrafo debe desarrollar sélo una idea
fundamental porque al introducirse otras ideas ajenas al tema, se rompe
la unidad.

Ejemplo de la estructura interna del parrafo:

Un cuento para Elio®

Heidy tenia muchos, pero muchos anos, tantos, que un dia caminando por
el parque se puso a contar las hojas de los arboles que veia a su alrededor,
y se dio cuenta de que faltaban hojas en ellos para completar ese montén
de afios que llevaba encima. Ella nunca habia sido consciente de la ruma

’ E;‘Crﬁ’ M. (2001): de afios que cargaba a cuestas, hasta que conocié a un muchacho que tenia
6 Mendoza de tan poquitos, pero tan poquitos afios que cuando Heidy contaba las hojas
Hopkins, N. (2006): de esos arboles que veia en el parque, notd que sobraban muchas, pero
g}ocﬁféfnﬁf:_ muchas hojas en ellos cuando los relacionaba con la edad de su amigo; de
Monografias. aquel amigo que conocio, por causalidades de la vida.
Disponible en:
http://www.

monografias.com. Estructura Semantica:

Idea central o tematica: la edad de Heidy. En este caso representada
por la oracién: Heidy tenia muchos, pero muchos anos.



La idea complementaria: estéd representada por las demas oraciones
que forman el parrafo y que explican, detalladamente, la idea central
de éste.

Estructura Formal:

Las oraciones estan unidas por marcadores linglisticos gjemplo: pero,
cuando, entre otros. Se usan comas y puntos como elementos de cohe-
sién.

Guia de investigacion
Educadores

1. Selecciona un parrafo de un periédico, revista, libro o de Internet.

2. Luego, practica tu primero, y después con tus alumnos los siguien-
tes aspectos:

Senala:

o Laidea central o tematica.
o La idea complementaria del parrafo.




Orden que deberian seguir las oraciones
que forman el parrafo

Las oraciones que componen un parrafo deberian guardar €l siguiente
orden:

o Inicial introduccién del parrafo.
« Medio informacién complementaria sobre la introduccién.
« Final una, especie de conclusién de ese parrafo.

Ejemplo del orden apropiado de las oraciones que forman un parrafo:

Oraciones iniciales que introducen el parrafo

Una tarde de ese caluroso verano, regresaba el Maestro de dar su char-
la diaria a los monjes.

v

Oraciones que ofrecen informaciéon complementaria sobre el parrafo

A veces, les comentaba un pasaje de las Escrituras indias o chinas;
otros dias, se sentaba en silencio, les contaba un cuento y, a veces,
hacia una sefia al monje encargado de los gong v de las maderas, y
éste improvisaba una impresionante meditacion con sonidos y silen-
cios llenos de agua, de rumores y de viento.

v
Oraciones finales que concluyen el parrafo

Ese dia, el Maestro, que intuia la curiosidad de los monjes acerca del
nuevo asistente del Maestro, les comenté de dénde provenia el nombre
de Ting, el destazador de bueyes.



Guia de investigacion
Educadores

1. En el parrafo donde sefialaste la idea central o tematica, subraya,
ahora:

o La oracion inicial.
o La oracion u oraciones del medio.
« La oracion final que compone el parrafo.

2. Puedes, también, pedirle a tus alumnos que hagan la actividad
anterior.

Clases de Parrafos

» Parrafos introductorios: presentan €l tema.

« Parrafos de enlace o transicién: anuncian una nueva informacién
sobre el tema.

- Parrafos informativos: desarrollan la informacién del tema.
« Parrafos de conclusién: Sirven para finalizar un tema.

Importante: Ese orden deberia seguirse para escribir un texto

completo. W‘

2]

-



Ejemplos de clases de parrafos:

Destazador de bueyes’

1. Parrafo introductorio
Se presenta el tema

Una tarde de ese caluroso verano, regresaba el Maestro de dar su charla
diaria a los monjes. A veces, les comentaba un pasaje de las Escrituras in-
dias o chinas; otros dias, se sentaba en silencio, les contaba un cuento v,
a veces, hacia una sefia al monje encargado de los gong y de las maderas,
y éste improvisaba una impresionante meditacién con sonidos y silencios
llenos de agua, de rumores y de viento. Ese dia, el Maestro, que intuia la
curiosidad delosmonjesacercadelnuevoasistentedelMaestro,lescomenté
de donde provenia el nombre de Ting, el destazador de bueyes.

2. Parrafo de enlace o transicion
Se anuncia una nueva informacion sobre el tema

-Lo cuenta Chuang Tzu en su Libro -comenzé el Maestro-. No hay nada
nuevo. El cocinero del senor Wen Hui estaba despiezando un buey. Cada
movimiento de su mano, cada alzamiento de su hombro, cada paso de sus
pies, cada sonido de la carne al partirse y cada silbido del cuchillo al des-
cender sobre ella eran perfectos.

7 Garcia Fajardo,

J.C. (2008):
“Destazador
de Bueyes”.
Maracaibo
Venezuela: . - -
Diaia _ 3. Parrafos informativos
Panorama, Sirven para desarrollar la informacion del tema
Noviembre.
\ J El sefior Wen Hui le pregunto6: cémo has conseguido esa destreza? Lo que
mas ama tu servidor. Es el Tao -respondio el cocinero- Cuando empecé a

despedazar bueyes, sélo veia un buey entero. Ahora, utilizo la mente y no



los ojos. Silencio mis sentidos y sigo a mi espiritu. Veo las lineas naturales
de la carne, y mi cuchillo corta por donde hay junturas, utilizando lo que ya
hay alli marcado. De este modo, evito los grandes tendones y los huesos.
No los toco.

Un buen cocinero cambia su cuchillo cada afio, porque sabe rebanar. Un
cocinero corriente, 1o cambia cada mes. Este cuchillo lo ha venido utilizan-
do tu servidor desde hace diecinueve anos, y ya ha destazado miles de
bueyes.

La hoja del cuchillo apenas tiene grosor. Si utilizo 1o que no tiene grosor
para cortar a través de esas fisuras, al cuchillo le sera facil ir rebanando.
Cuando el cuchillo llega a una parte mas delicada, lo siento y obro con mas
cuidado. Lo hago mds suavemente, llevando el cuchillo por aquellas partes
masblandas demodoquelacarne se desprenda como se desprende unalaja
de tierra cuando crece el torrente. El cuchillo no quiere oponente. Practica
el bushido, como €l noble guerrero que detiene la flecha en €l aire.

4. Parrafo de conclusion
Sirve para cerrar el tema

El senior Wen Hui, dijo jMe has ensefiado a vivir plenamente la vida! Yo
no digo nada mas, concluy6 el Maestro. Saludé a la comunidad con una
amplia inclinacion, se postrd ante el altar silente y se retiré acompanado
por sus dos asistentes.




Guia de investigacion
Educadores

1. Selecciona, ahora, un texto completo de revista, libro o de Internet y
senala:

« El parrafo introductorio.

« El parrafo de enlace o transicién.
« FEl parrafo o parrafos alternativos.
« FEl parrafo de conclusion.

2. Produce un texto propio:

» Escribe untexto completo siguiendolos ejemplos que estudiaste en
este apartado. Recuerda, primero establecer los tipos de oraciones
en cada parrafo.

« Luego, toma en cuenta los tipos de parrafos establecidos.

« Por ultimo, no olvides revisar lo que aprendiste en los apartados
precedentes en relacion con los signos de puntuacion y los marca-
dores y conectores lingiiisticos.



5. Aspectos a considerar para
seleccionar y /o escribir los textos

Cuando los escritores quieren comunicar sus mensajes de manera, efec-
tiva, enfocan su atencién en una idea central o en un punto de vista, la
cual sirva para unificar e informar sobre el texto que producen. La expec-
tativa del lector estara siempre enfocada en lo que el escritor ira a, decir.
Esa idea central es la respuesta a la pregunta del lector al escritor: Squé
estas tratando de decirme?

Otra cosa que el lector espera es que el escritor tenga una, actitud hacia
el tema, y que ésta sea clara; puede ser una actitud de aprobacién, desapro-
bacién, creencia, duda, apoyo, a favor, en contra, una posicién neutral.

Cualquiera que sea la actitud del escritor, ésta se debe establecer, ya
que la incertidumbre puede confundir al lector. Si el lector queda, con ese
sentimiento de incertidumbre, el que escribe ha fallado en su propdésito
de comunicacién; a menos, que la actitud de éste sea transmitir incerti-
dumbre o ambigiedad.



La idea central y el punto de vista del escritor deben estar relacionados
con el compromiso de €l con el tema,; esto, por lo tanto, estars directamente
conectado con otras facetas contextuales del texto como por gjemplo, quién
leera el tema y en qué forma le gustaria que le presentaran el escrito.
Todo ello, en conjunto, dara como resultado el texto final.

Laidea principal

Descubrir aquello que alguien quiere decir puede no ser facil. En mu-
chos casos, los escritores pueden empezar con una idea, al escribir su bo-
rrador, y al final, puede resultar algo diferente a la visién que se tenia
al comenzar.

La falta de un enfoque central puede tener dos consecuencias:

» El escritor encontrars dificultad para organizar sus ideas coheren-
temente, ya que no habra una idea central alrededor de la cual
estructurar el escrito.

« El lector encontrara dificil captar 1o que el escritor estd tratando
de decir, y puede reaccionar al texto con una variedad de respues-
tas negativas: fastidio, desdén, rechazo, frustracion, rabia y hasta
hostilidad.

Existen varias formas para que el escritor pueda enfocarse en la
idea principal o punto de vista:

a. Escribir rapido.

b. Desarrollar otro texto usando la idea principal extraida, del texto dado.

Escribir rapido

Escribir rapido es una técnica que se parece al torbellino de ideas
(brainstorming), ya que depende de la velocidad con la cual se produz-



can aquéllas, sin embargo, escribir rapido se refiere a desarrollar una
o mas de esas ideas; mientras que en la tormenta de ideas, se unen
todas las ideas producidas para escribir sobre un tema.

Escribir rapido puede efectuarse después de un torbellino de
ideas. El escritor puede, después de ello, escribir sobre una o mas
ideas extraidas del torbellino de ideas. La velocidad es importante
en esta técnica.

Guia de investigacion
Educadores

En equipos de trabajo o de manera individual, proponemos las siguientes
actividades:

1. Seleccionen un tema; luego, escriban en la pizarra o en un cuaderno
varias ideas sobre él.

2. De manera individual, cada educador escoge una de esas ideas y
escribe sobre ella. Concéntrense en la idea que van a desarrollar, no
se detengan para corregir ningun error. Si no saben que signo de
puntuacion usar, no importa, no se detengan.

3. Si el trabajo lo han realizado en equipo, conviene compartir los resul-
tados con el colectivo; intercambiar los textos y recibir observaciones
de los companeros.

Desarrollar un nuevo texto a partir de un texto dado

Con la aplicacion de esta técnica, el escritor resume un texto dado a
una, oracidn; y luego, usa esa oracion para desarrollar un nuevo texto que
tenga que ver con el tema, expresado en aquél.



Cada texto sucesivo ayudara a develar la idea del autor, y en cada
resumen de oracién se desarrollara un nuevo texto relacionado con el
texto original.

Hay que tener en cuenta que los textos escritos son borradores, por
lo cual, lo que se va escribiendo es un producto inacabado, por lo tanto,
son textos para el escritor, no para el lector.

El préximo paso sera tomar la idea central del texto dado, para enri-
quecerlo con los textos inacabados escritos.

Al final, se escribe un texto interesante para un posible lector, y se
busca la idea general del texto final.

Guia de investigacion
Educadores

Proponemos realizar las siguientes actividades en equipo de educadores
0 de manera individual:

1. Lean el texto que aparece después de las instrucciones.

2. Busquen la idea general del mismo. Escriban un texto basado en esa
idea general.

3. Una vez escrito ese texto, extraigan otra idea general de lo que escri-
bieron.

4. Escriban un texto basado en esa nueva idea general.



Un hombre ha muerto de muerte natural®

Esta vez parece ser verdad: Ernest Hemingway ha muerto. La noticia ha
conmovido, en lugares opuestos y apartados del mundo, a sus mozos de café,
a sus guias de cazadores, a sus aprendices de torero, a sus choferes de taxi,
a unos cuantos boxeadores venidos a menos y a algun pistolero retirado.

Mientras tanto, en el pueblo de Ketchum, Idaho, la muerte del buen vecino
ha sido apenas un doloroso incidente local. El cadaver permanecio seis dias
en camara ardiente, no para que se le rindieran honores militares, sino en
espera de alguien que estaba cazando leones en Africa. El cuerpo no per-
manecera expuesto a las aves de rapifia, junto a los restos de un leopardo
congelado en la cumbre de una montana, Sino que reposara tranquilamente
en uno de esos cementerios demasiado higiénicos de los Estados Unidos,
rodeado de cadaveres amigos. Estas circunstancias, que tanto se parecen
a la vida real, obligan a creer esta vez que Hemingway ha muerto de veras,
en la tercera tentativa.

Hace cinco afios, cuando su avién sufrié un accidente en el Africa, la muer-
te no podia ser verdad. Las comisiones de rescate lo encontraron alegre y
medio borracho, en un claro de la selva, a poca distancia del lugar donde
merodeaba una familia de elefantes. La propia obra de Hemingway, cuyos
héroes no tenian derecho a morir antes de padecer durante cierto tiempo la
amargura de la victoria, habia descalificado de antemano aquella clase de
muerte, mas bien del cine que de la vida.

En cambio, ahora, el escritor de 62 anos, que en la pasada primavera estuvo
dos veces en el hospital tratandose una enfermedad de viejo, fue hallado
muerto en su habitacion con la cabeza destrozada por una bala de escopeta
de matar tigres. En favor de la hipétesis de suicidio hay un argumento téc-
nico: su experiencia en el manejo de las armas descarta la posibilidad de un
accidente. Encontra, hayun solo argumentoliterario: Hemingwaynoparecia
perteneceralarazadelos hombres que se suicidan. En sus cuentos ynovelas,
el suicidio era una cobardia, y sus personajes eran heroicos solamente en
funcién de su temeridad y su valor fisico. Pero, de todos modos, €l enigma
de la muerte de Hemingway es puramente circunstancial, porque esta vez
las cosas ocurrieron al derecho: el escritor murié como el mas corriente de
Sus personajes, y principalmente para sus propios personajes.

8 Garcia Marquez,

G. (1983): Un
hombre ha
muerto de
muerte natural.
Disponible en:
WWW.
sololiteratura.

com.



En contraste con el dolor sincero de los boxeadores, se ha destacado en
estos dias la incertidumbre de los criticos literarios. La pregunta central es
hasta qué punto Hemingway fue un grande escritor, y en qué grado merece
un laurel que a él mismo le pareci6 una simple anécdota, una circunstancia
episddica en la vida de un hombre.

En realidad, Hemingway sélo fue un testigo avido, mas que de la naturale-
za humana de la accion individual. Su héroe surgia en cualquier lugar del
mundo, en cualquier situacion y en cualquier nivel de la escala social en que
fuera necesario luchar encarnizadamente no tanto para sobrevivir cuanto
para alcanzar la victoria. Y luego, la victoria era apenas un estado superior
del cansancio fisico y de la incertidumbre moral.

Sin embargo, en el universo de Hemingway la victoria no estaba desti-
nada al mas fuerte, sino al mas sabio, con una sabiduria aprendida de la
experiencia. En ese sentido era un idealista. Pocas veces, en su extensa
obra, surgié una circunstancia en que la fuerza bruta prevaleciera contra
el conocimiento. El pez chico, si era mas sabio, podia comerse al grande. El
cazador no vencia al ledn porque estuviera armado de una escopeta, Sino
porque conocia minuciosamente los secretos de su oficio, y por 1o menos en
dos ocasiones el ledn conoci6 mejor los secretos del suyo. En el viejo y el mar
-el relato que parece ser una sintesis de los defectos y virtudes del autor- un
pescador solitario, agotado y perseguido por la mala suerte logré vencer al
pez mas grande del mundo en una contienda que era mas de inteligencia
que de fortaleza.

El tiempo demostrara también que Hemingway, como escritor menor, se
comera a muchos escritores grandes, por su conocimiento de los motivos
de los hombres y los secretos de su oficio. Alguna vez, en una entrevista de
prensa, hizo la mejor definiciéon de su obra al compararla con el iceberg de
la gigantesca mole de hielo que flota en la superficie: es apenas un octavo
del volumen total y es inexpugnable gracias a los siete octavos que la sus-
tentan bajo el agua.

La trascendencia de Hemingway estd sustentada precisamente en la oculta
sabiduria que sostiene a flote una obra obijetiva, de estructura directa y
simple, y a veces escueta inclusive en su dramatismo.



Hemingway sélo conté lo visto por sus propios 0jos, lo gozado y padecido
por su experiencia, que era, al fin y al cabo, 1o tinico en que podia creer. Su
vida fue un continuo y arriesgado aprendizaje de su oficio, en el que fue
honesto hasta el limite de la exageracion: habria que preguntarse cuantas
veces estuvo en peligro la propia vida del escritor, para que fuera valido un
simple gesto de su personaje.

En ese sentido, Hemingway no fue nada mas, pero tampoco nada menos,
de lo que quiso ser: un hombre que estuvo completamente vivo en cada
acto de su vida. Su destino, en cierto modo, ha sido el de sus héroes, que
sélo tuvieron una validez momentanea en cualquier lugar de la Tierra, y que
fueron eternos por la fidelidad de quienes los quisieron. Esa es, tal vez, la
dimensién mas exacta de Hemingway. Probablemente, éste no sea el final
de alguien, sino el principio de nadie en la historia de la literatura universal.
Pero es el legado natural de un espléndido ejemplar humano, de un traba-
jador bueno y extrahamente honrado, que quiza se merezca algo mas que
un puesto en la gloria internacional.

Las técnicas estudiadas también son validas en la escogencia de
los textos que vas a usar con tus alumnos. Si puedes aplicar esas
técnicas con los textos escogidos, habras elegido bien.

Proposito al escribir

Cuando la gente escribe siempre tiene un propésito: entretener, provo-
car pensamientos y reflexiones, contar eventos o experiencias, informar,
influir en la opinién de otros, pedir informacién, hablar de sus experiencias
personales, establecer un punto de vista, y asi sucesivamente. Los aspectos
nombrados en lineas anteriores se pueden hacer a través de los diferentes
tipos de textos: narrativos, descriptivos, explicativos, argumentativos, que
se estudiaran en los préximos apartados.

Comprender la importancia del propdsito cuando se escribe es de suma
relevancia, ya que esto es 1o que guia al escritor para seleccionar el con-



tenido de lo que va a escribir, y cémo lo va a expresar. Parte de nuestra
responsabilidad, como educadores, es hacer que nuestros alumnos tomen
conciencia de la importancia del propésito del escritor.

Guia de investigacion
Educadores

Lee, nuevamente, el relato anterior.

1. Responde: ;Cudleslaideafocal o centralde esterelato? ;Quéinforma-
ciéndestaca el escritor? ;Cudl esla actitud del escritor? ; El escritor usa
algun lenguaje especifico: palabras emotivas, preguntas, estructuras
gramaticales complejas, simples, extrafas, oraciones largas, palabras
con asociacion de tipo emotivo?

2 Apartir delaidea general del relato analizado, escribe un nuevo texto
que esté relacionado con éste. Cuando escribas tu texto, recuerda lo
siguiente:

» Idea general.
« Informacion que hace que el texto sea relevante (propoésito).

« Como destacar esa informacion: actitud del escritor, lenguaje es-
pecifico para destacar la informacion.

La audiencia

Los escritores competentes son criticos de sus propios escritos; es decir,
ellos deben ser capaces de ver su produccién a través de los ojos de otros
y anticiparse ante lo que pudiera no estar claro. Esto, tal vez, 1o puedan
hacer, ya que ellos saben cosas que los lectores no saben sobre el tema
expuesto.



Hay una gran variedad de fuentes de donde €l profesor puede seleccio-
nar material para ejercitar a los alumnos a descubrir la, audiencia para
la cual se escribe: periddicos, revistas, comerciales, entre otros.

Guia de investigacion
Educadores

1. ¢A qué tipo de audiencia esta dirigido el relato anterior?
2. ¢Qué conocimiento el autor asumio que el lector sabia?
3. ¢Cual es el proposito del texto?

4. ;Qué ideas y aspectos persuasivos se usan?

5. ¢Codmo influye el lenguaje usado en nuestra reaccion como lectores?

Otro aspecto a considerar es que cuando escribimos sobre cosas que
nos son familiares, tendemos a subestimar la necesidad de explicar a los
lectores quienes no estan familiarizados con el tema. Para evitar caer en
esto, hagamonos las siguientes preguntas: ¢,comprendo el tema tratado?
sEntiendo de quién se trata? ¢La relacion entre los personajes esta espe-
cificada? ¢Esta claro como sucedieron los eventos: cuando, porqué, como?
sEntiendo el significado de los eventos?

A menudo, no somos conscientes hasta dénde debemos explicar con-
ceptos o ideas a la audiencia, los cuales para nosotros se explican por si
solos. Debemos tomar conciencia de qué ideas son claras en un escrito, y
cuales necesitan explicacion. La mejor forma para lograr ese objetivo es
consultar con personas que conozcan bien el tema, tratado.



Cuando elijas un texto para usar en tu salén de clase, formula las pre-
guntas que estan en las lineas precedentes; si consigues las respuestas,
vas por buen camino.

La forma

Cuando se escribe, no s6lo se necesita saber transmitir significado,
también se debe conocer cémo se estructuran y se presentan convencio-
nalmente los diferentes tipos de textos.

Como lectores tenemos ciertas expectativas acerca de como se estructu-
ran y se desarrollan los contenidos de un texto escrito. Esas expectativas
guardadas en nuestra memoria, las usan tanto el escritor para componer,
como el lector para leer. Es importante que el escritor llene las expectativas
del lector para facilitar la comprension del texto, a menos, por supuesto,
que su intencidén sea la, de dejar flotando al lector.

Para, cumplir con la forma cuando escribes y para saber si el texto
escogido por ti para tus alumnos llena estos requisitos, es muy importan-
te que leas con detenimiento los aspectos presentados en los apartados
tratados anteriormente en relaciéon con las propiedades de los textos, la
puntuacién y los marcadores y conectores linglisticos.

El contenido

Los contenidos interesantes hacen de la lectura del texto seleccionado
mas motivador, y la clase mas eficiente; por lo tanto, el educador debera
hacer lo imposible para conocer los intereses y preferencias de sus estu-
diantes. Una de las sugerencias que se sefialaran para detectar las nece-
sidades y preferencias de los alumnos es pasarle un cuestionario cerrado
donde a través de las respuestas dadas, el profesor podra determinar de
forma, aproximada lo que sus estudiantes quieren. Si el docente no tiene



tiempo para ello, debers entonces preguntarles directamente a los alumnos
¥y escoger las preferencias mostradas que sean mas generalizadas. Es ne-
cesario aclarar que por la diversidad de gustos, no se podra complacer el
cien por ciento de lo exigido, pero si un alto porcentaje. El docente debera,
entonces, armarse de paciencia, dedicacién y vocacién para lograrlo.

El contenido debera ser también variado, de manera que el educando
esté expuesto a diferentes temas, con la finalidad de ensefiar no sélo as-
pectos de la lengua, sino también cultura general.

Autenticidad y relevancia

Existe toda una, controversia, entre si seleccionar textos auténticos o
no para la ensefanza de la lengua. Es decir, si escoger textos que estén
disefiados con propésitos educativos, o no.

Es recomendable seflalar que mas que auténticos, los textos deberan
ser relevantes, o sea, textos utiles e interesantes para el alumno, textos,
por egjemplo, que estén relacionados con las materias que los alumnos
cursan en sus estudios, o con proyectos de investigacion que ellos estén
realizando dentro de sus institutos de ensefianza o de proyectos de vida
que se estén desarrollando en su comunidad. El lenguaje de los textos
debera ser adecuado al conocimiento y nivel de los alumnos, para evitar
que el alumno se fatigue por tener que pasar mas tiempo consultando el
diccionario, que comprendiendo el texto que estd analizando.

Se sugiere no utilizar textos muy largos, y en caso de que asi sean,
deberan dividirse en forma, apropiada por motivos didacticos pedagdgicos.
Se recomienda. seleccionar textos que estén asociados a sus necesidades
como estudiante y como persona.



6. Textos descriptivos

Con la descripcién representamos linguisticamente el mundo real o
imaginado, percibiendo asi, ese mundo a través de los sentidos.

Estructura interna de la descripcion

Calsamiglia, Helena y Tusén Amparo establecen tres aspectos a consi-
derar en la estructura interna del texto descriptivo.® Estos se definirdn y
se gjemplificaran a continuacién, a través del texto descriptivo “Un paseo
a una Hermosa ciudad” que se presenta a continuacion.

1. Anclaje Descriptivo: establece €l objeto o tema, a describir.

Un paseo en una hermosa ciudad'°

Al dia siguiente de una jornada agotadora de trabajo, busqué la manera _
de pasar un rato agradable, decidi comprar un tique para montarme en €l :

9 Calsamiglia, H. y
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tranvia, carruaje que me parece extremadamente hermoso: sus coloresrojoy
amarillo, tipicos denuestra arquitectura zuliana, hacenque seveaagradablea
lavistadetodoslosturistas. Su forma, muy particular, asemeja una atractiva
casa colonial, con ventanas arqueadas que permiten la visualizacion del
paisaje, comodas butacas de madera de cedro color miel, puerta principal,
salida de emergencia, rampa hidroneumatica, especialmente disenadas
para discapacitados; y por su puesto, aire acondicionado, debido a las
circunstancias climaticas de nuestra ciudad.

Guia de investigacion
Educadores

1. Busca en revistas o periodicos, o en Internet, un texto que denote,
mayormente, la funcion descripcion, establece cual es el objeto o tema
a describir. De esta forma te iras familiarizando con lo que es el anclaje
descriptivo en un texto descriptivo.

2. Otra actividad que pudieras hacer es: piensa en un tema del cual te
gustaria escribir y empieza a redactar tu propia descripcion. Puedes
guiarte por el ejemplo dado.

2. Aspectualizacion: se distinguen las cualidades, propiedades y las par-
tes del objeto que se describe.




Un paseo en una hermosa ciudad
Continuacién

Cumpliendo el recorrido que abarca gran parte de la ciudad, comenzamos
en la primera estacion a las nueve de la mafiana con un sol radiante, ca-
racteristico de nuestro Maracaibo. Entramos a la tradicional plaza Baralt,
sus edificaciones coloniales que datan del siglo XIX, hacen que el turista
recree su vista, ante tan conservada belleza. El mercado principal, restau-
rado hace algunos afios, resalta su estructura con sus colores azul, celeste,
verde turquesa y negro; su acabado en bronce brinda un matiz de realeza,
la entrada principal recoge el deslumbrante paisaje de nuestro lago.

Luego, seguimos, a las 10 a.m., a la segunda estacion en la plaza Bolivar,
rodeada de bancos de concreto color ocre, plazoleta artistica, escultura de
Bolivar con su hermoso caballo de unos 6 m. de altura aproximadamente,
tallada en marmol color gris oscuro con detalles en bronce. También, se
pudo observar la vegetacién exuberante que la envuelve: arboles verdes,
frondosos, v el trinar de las palomas que reflejan la paz del lugar. La Plaza
Bolivar esta rodeada de edificaciones coloniales, como El Palacio delos Con-
dores. Este es un edificio de dos plantas, de caracteristicas neoclasicas de
mediados del siglo XVIII y XIX, de color blanco puro. La fachada principal,
hacia la Plaza Bolivar, tiene en su centro una enorme puerta de madera,
enmarcada dentro de dos columnas y en cada esquina lateral una escultura
deuncondor. Otra edificacion, digna de mencionarse, es la casa de Morales,
la cual es considerada un museo nacional. Esta posee ventanales grandes
con balcones de madera; en la entrada descansa un cafién, como simbolo
de lucha para lograr la independencia.

Seguidamente, la tercera estacion, la cual recorrimos a las 11 a.m. aproxi-
madamente, continuamos hasta la Av. El1 Milagro, pasando por la antigua
Cerveceria Zulia, El Puerto de Maracaibo, el Club de los Nifios del Sol, la
Camara de Comercio y entramos a la Vereda del Lago.

Para finalizar el recorrido, a las 11:30 a.m., llegamos a la cuarta y ultima
estacion, ubicada en el Paseo del Lago, alli fuimos recibidos con alegria,
obsequiando a los nifios globos de colores, caramelos y golosinas; para
el adulto, material de informacién turistica de todo el trayecto seguido,
refrescos y varios pasapalos (aperitivos) como muestra de gratitud por

compartir el viaje.



Guia de investigacion
Educadores

1. En el texto que seleccionaste en el gjercicio de investigacion anterior,
establece cuales son las cualidades, propiedades y las partes del ob-
jeto que se describe. De esta forma te iras familiarizando con lo que
es la aspectualizacion en un texto descriptivo. Guiate por el ejemplo
dado.

2. Otra actividad que pudieras hacer es: en la descripcioén escrita por
ti, senala las cualidades, propiedades y las partes del objeto que se
describe. De esta forma iras adquiriendo destreza sobre la aspectua-
lizacion en un texto descriptivo.

3. Relacion del mundo exterior: tanto con el espacio y tiempo, como
con las multiples asociaciones que se pueden activar con otros
mundos y objetos analogos a través de metaforas, comparaciones
entre otros.

En el texto descriptivo, anteriormente expuesto, se aprecia de forma,
explicita los aspectos relacionados con €l espacio y con el tiempo,
los cuales se logran a través de imagenes descriptivas:

- El tranvia cuya estructura asemeja las calles de la ciudad como lo
eran las casas coloniales de antafio.

» El recorrido hecho desde el momento de la partida hasta el final de
la jornada. El tiempo transcurrido en dicho paseo.

« La mencién que se hace a cada uno de los lugares recorridos, don-
de se utilizan adjetivos que sirven para darle vida a los aspectos
sefialados por la escritora.



Guia de investigacion
Educadores

1. Eneltexto que seleccionaste en el ejercicio de investigacion anterior,
y con el cual ya vienes trabajando, establece la relacion del mundo ex-
terior que contiene el texto descriptivo. Para ello, no olvides relacionar
lo que vienes describiendo tanto con el espacio y tiempo, como con
las multiples asociaciones que se pueden activar con otros mundos
y objetos andlogos a través de metaforas, comparaciones entre otros.
Fijate en el las explicaciones y ejemplos establecidos en el aparte 3
de este tema, para que te guies.

2. Otraactividad que pudieras hacer es: enla descripcion que escribiste,
sefiala las cualidades, propiedades y las partes del objeto que estas
describiendo. De esta forma, irds adquiriendo destreza en como re-
lacionar el objeto descrito con el mundo exterior.

Elementos lingiiisticos discursivos que se usan
en los textos descriptivos

« Los que se encuentran en el 1éxico nominal: adjetivos y sustantivos,
aposiciones (gjemplo: Caracas, capital de Venezuela, es tediosa por
su trafico).

« Verbos: es, esta, hay, parece, tiene. Se usa, el presente o el imperfecto
del indicativo (menguaba, habia menguado).

« Marcadores y 0 conectores linglisticos: marcadores de tiempo, de
lugar.




Guia de investigacion
FEducadores

Por ultimo, no olvides revisar los elementos linguisticos discursivos que
se usan con los textos descriptivos:

o Léxico nominal: adjetivos, sustantivos.
o Verbos: es, estd, hay, parece, entre otros.

« Marcadores y conectores linguisticos de tiempo: ayer, hoy; de lugar:
aqui, alla, entre otros.



7. Texto narrativo

La narracién es una de las formas de expresién mas utilizadas por las
personas. Narramos para informar, argumentar, persuadir, divertir, crear
intriga, entretener, entre otras.

Estructura interna de la narracion

La estructura narrativa de los relatos esta compuesta por los siguien-
tes elementos:!!

Introduccién al relato.

Situacién inicial y orientacion.
Complicacién (se presenta el conflicto).
Empieza la, accién.

Siguen las acciones.

Desenlace final.

En la siguiente narracién “Isabel viendo llover en Macondo”, de Gabriel
Garcia Marquez, se sefialaran los elementos nombrados.!?

11 Calsamiglia,

H. Y Tusoén, A.
(2002): op.cit.
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Introduccion al relato

Se hace una presentacion del relato para situar al lector
en lo que se va a desarrollar

El invierno se precipité un domingo a la salida de misa. La noche del
sabado habia sido sofocante. Pero atn en la mafiana del domingo no se
pensaba que pudiera llover. Después de misa, antes de que las mujeres
tuviéramos tiempo de encontrar un broche de las sombrillas, soplé un
viento espeso y oscuro que barrié en una amplia vuelta redonda el polvo
y la dura yesca de mayo. Alguien dijo junto a mi: “Es viento de agua”. Y
yo lo sabia desde antes. Desde cuando salimos al atrio y me senti estreme-
cida por la viscosa sensacién en €l vientre. Los hombres corrieron hacia
las casas vecinas con una mano en el sombrero y un pafiuelo en la otra,
protegiéndose del viento y la polvareda. Entonces llovid. Y el cielo fue una
sustancia gelatinosa y gris que aleted a una cuarta de nuestras cabezas.
Durante el resto de la mafana mi madrastra y yo estuvimos sentadas
junto al pasamano, alegre de que la lluvia revitalizara el romero y el nardo
sedientos en las macetas después de siete meses de verano intenso, de
polvo abrasante. Al mediodia cesé la reverberacion de la tierra y un olor
a suelo removido, a despierta, y renovada vegetacién, se confundié con
el fresco y saludable olor de la lluvia con el romero. Mi padre dijo a la
hora de almuerzo: “Cuando llueve en mayo es sefal de que habra buenas
aguas”. Sonriente, atravesada por el hilo luminoso de la nueva estacion,
mi madrastra me dijo: “Eso lo oiste en el sermén”. Y mi padre sonrié. Y
almorzé con buen apetito y hasta tuvo una entretenida digestién junto al
pasamano, silencioso, con los ojos cerrados pero sin dormir, como para
creer que sonaba, despierto. e




Situacion inicial y orientacion

Se orienta al lector a la trama (intriga, disposicién interna)
principal del relato

Llovié durante toda la tarde en un solo tono. En la intensidad uniforme
y apacible se oia, caer el agua como cuando se viaja toda la tarde en un
tren. Pero sin que lo advirtiéramos, la lluvia estaba penetrando demasiado
hondo en nuestros sentidos. En la, madrugada del lunes, cuando cerramos
la, puerta para evitar el vientecillo cortante y helado que soplaba del patio,
nuestros sentidos habian sido colmados por la lluvia. Y en la mafiana del
lunes los habia rebasado. Mi madrastra y yo volvimos a contemplar el
jardin. La tierra aspera y parda de mayo se habia convertido durante la,
noche en una substancia oscura y pastosa, parecida al jabén ordinario.
Un chorro de agua comenzaba, a correr por entre las macetas. “Creo que
en toda la noche han tenido agua de sobra”, dijo mi madrastra. Y yo noté
que habia degjado de sonreir ¥ que su regocijo del dia anterior se habia
transformado en una seriedad laxa y tediosa. “Creo que si -dije-. Seré me-
jor que los guajiros las pongan en e corredor mientras escampa”. Y asi lo
hicieron, mientras la lluvia crecia como arbol inmenso sobre los arboles.
Mi padre ocupd el mismo sitio en que estuvo la tarde del domingo, pero
no hablé de la lluvia. Dijo: “Debe ser que anoche dormi mal, porque me he
amanecido doliendo el espinazo”.Y estuvo alli, sentado contra, el pasama-
no, con los pies en una silla y la cabeza vuelta hacia €l jardin vacio. Solo
al atardecer, después que se negd a almorzar dijo: “Es como si no fuera
a escampar nunca”. Y yo me acordé de los meses de calor. Me acordé de
agosto, de esas siestas largas y pasmadas en que nos echabainos a morir
bajo el peso de la hora, con la ropa pegada al cuerpo por el sudor, oyen-
do afuera el zumbido insistente y sordo de la hora sin transcurso. Vi las
paredes lavadas, las junturas de la madera ensanchadas por el agua. Vi
el jardincillo, vacio por primera, vez, y el jazminero contra el muro, fiel al
recuerdo de mi madre. Vi a mi padre sentado en el mecedor, recostadas



en una almohada las vértebras doloridas, ¥ los qjos tristes, perdidos en el
laberinto de la lluvia. Me acordé de las noches de agosto, en cuyo silencio
maravillado no se oye nada mas que el ruido milenario que hace la Tierra
girando en el gje oxidado y sin aceitar. Sibitamente me senti sobrecogida
por una agobiadora tristeza.

Complicaciéon

Se presenta el conflicto, se empieza a vislumbrar la trama que se avecina

Llovié durante todo el lunes, como el domingo. Pero entonces parecia
como si estuviera lloviendo de otro modo, porque algo distinto y amargo
ocurria en mi corazon. Al atardecer dijo una voz junto a mi asiento: “Es
aburridora esta lluvia”. Sin que me volviera a mirar, reconoci la voz de
Martin. Sabia que él estaba hablando en €l asiento del lado, con la misma,
expresion fria, y pasmada que no habia variado ni siquiera después de
esa sombria madrugada de diciembre en que empezd a ser mi esposo.
Habian transcurrido cinco meses desde entonces. Ahora yo iba a tener
un hijo. Y Martin estaba alli, a mi lado, diciendo que le aburria la lluvia.
“Aburridora no -dije. Lo que me parece es demasiado triste es el jardin
vacio y esos pobre arboles que no pueden quitarse del patio”. Entonces
me volvi a mirarlo, y ya Martin no estaba alli. Era apenas una voz que
me decia: “Por lo visto no piensa escampar nunca”, y cuando miré hacia
la, voz, sélo encontré la silla vacia.




Comienzan las acciones

Las acciones son el soporte de la trama que se esta desarrollando

El martes amanecié una vaca en el jardin. Parecia un promontorio
de arcilla en su inmovilidad dura y rebelde, hundidas las pezufias en el
barro y la cabeza doblegada. Durante la mafiana los guajiros trataron de
ahuyentarla con palos y ladrillos, pero la vaca permanecié imperturbable
en el jardin, dura, inviolables, todavia las pezufias hundidas en €l barro y
la, enorme cabeza humillada por la lluvia. Los guajiros la acostaron hasta
cuando la paciente tolerancia de mi padre vino en defensa suya: “Déjenla
tranquila -dijo-. Ella se ird como vino”.

Al atardecer del martes el agua apretaba y dolia como una mortajada
en el corazén. El fresco de la primera manana empez6 a convertirse en
una humedad caliente; era una temperatura de escalofrio. Los pies sudaban
dentro de los zapatos, No se sabia qué era mas desagradable, si la piel al
descubierto o el contacto con la ropa en la piel. En la casa habia cesado
toda actividad. Nos sentamos en el corredor, pero ya no contemplabarmos
la lluvia como el primer dia. Ya no la sentiamos caer. Ya no veiamos sino
el contorno de los arboles en la niebla, en un atardecer triste y desolado
que dejaba en los labios el mismo sabor con que se despierta después de
haber sofiado con una persona desconocida. Yo sabia que era martes y me
acordaba de las mellizas de San Jerdénimo, de las nifias ciegas que todas
las semanas vienen a la casa a decirnos canciones simples, entristecidas
por el amargo y desamparado prodigio de sus voces. Por encima de la
lluvia, yo oia la cancioncilla de las mellizas ciega y las imaginaba en su
casa, acuclilladas, aguardando a que cesara la lluvia para salir a cantar.
Aquel dia no llegarian las mellizas de San Jerdénimo, pensaba yo, ni la
pordiosera estaria en el corredor después de la siesta, pidiendo como todos
los maprtes, la eterna ramita de toronjil.



Siguen las acciones

Refuerzan aun mas la trama

Ese dia perdimos el orden de las comidas. Mi madrastra sirvié a la
hora, de la siesta un plato de sopa simple y un pedazo de pan rancio. Pero
en realidad no comiamos desde el atardecer del lunes y creo que desde
entonces dejamos de pensar. Estabamos paralizados, narcotizados por
la, lluvia, entregados al derrumbamiento de la naturaleza en una, acti-
tud pacifica y resignada. Solo la vaca se movié en la tarde- De pronto, un
profundo rumor sacudi6é sus entrafas y las pezunas se hundieron en el
barro con mayor fuerza. Luego permanecié inmévil durante media hora,
como si ya estuviera muerta, pero no pudiera caer porque se lo impedia
la costumbre de estar viva, el habito de estar en una misma posicién bajo
la lluvia, hasta cuando la costumbre fue mas débil que el cuerpo. Enton-
ces dobld las patas delanteras (levantadas todavia en un ultimo esfuerzo
agobnico las ancas brillantes y oscuras), hundié el babeante hocico en el
lodazal y se rindi6 por fin al peso de su propia materia en una silenciosa,
gradual y digna ceremonia de total derrumbamiento. “Hasta ahi 1leg6”,
dijo alguien a mis espaldas. Y yo me volvi a mirar y vi en el umbral a
la, pordiosera de los martes que venia a través de la tormenta a pedir la
ramita de toronjil.

Tal vez el miércoles me habria acostumbrado a ese ambiente sobrecoge-
dor si al llegar a la sala no hubiera encontrado la mesa recostada contra
la pared, los muebles amontonados encima de ella, ¥ del otro lado, en
un parapeto improvisado durante la noche, los bailes y las cajas con los
utensilios domésticos. El espectaculo me produjo una terrible sensacién de
vacio. Algo habia sucedido durante la noche. La casa estaba en desorden;
los guajiros, sin camisa y descalzos, con los pantalones enrollados hasta
las rodillas, transportaban los muebles al comedor. En la expresion de los



hombres, en la, misma, diligencia con que trabajaban se advertia la crueldad
de la frustrada rebeldia, de la forzosa y humillante inferioridad bajo la
1luvia. Yo me movia sin direcciéon, sin voluntad. Me sentia convertida en
una pradera desolada, sembrada de algas y liquenes, de hongos viscosos y
blandos, fecunda por la repugnante flora de la humedad y de las tinieblas.
Yo estaba en la sala contemplando el desierto espectaculo de los muebles
amontonados cuando oi la voz de mi madrastra en €l cuarto advirtiéndome
que podia contraer una pulmonia. Solo entonces cai en la cuenta de que
el agua me daba en los tobillos, de que la casa estaba inundada, cubierto
el piso por una gruesa superficie de agua viscosa y muerta.

Al mediodia del miércoles no habia acabado de amanecer. Y antes de las
tres de la tarde la noche habia entrado de lleno, anticipada y enfermiza,
con el mismo lento y mondétono y despiadado ritmo de la lluvia en el patio.
Fue un crepusculo prematuro, suave y ligubre, que crecié en medio del
silencio de los guajiros, que se acuclillaron en las sillas, contra las paredes,
rendidos e impotentes ante el disturbio de la naturaleza. Entonces fue
cuando empezaron a llegar noticias de la calle. Nadie las traia a la casa.
Simplemente llegaba, precisas, individualizadas, como conducidas por el
barro liquido que corria por las calles y arrastraba objetos domésticos,
cosas y cosas, destrozos de una remota catastrofe, escombros y anima-
les muertos. Hechos ocurridos el domingo, cuando todavia la lluvia era
el anuncio de una estacién providencial, tardaron dos dias en conocerse
en la casa. Y el miércoles llegaron las noticias, como empujadas por el
propio dinamismo interior de la tormenta. Se supo entonces que la iglesia,
estaba inundada y se esperaba su derrumbamiento. Alguien que no tenia
por qué saberlo, dijo esa noche: “El tren no puede pasar el puente desde
el lunes. Parece que €l rio se llevd los rieles”. Y se supo que una mujer
enferma, habia desaparecido de su lecho y habia sido encontrada esa tarde
flotando en el patio.

Aterrorizada, poseida por el espanto y el diluvio, me senté en el me-
cedor con las piernas encogidas y los gjos fijos en la oscuridad himeda
vy llena de turbios pensamientos. Mi madrastra aparecié en el vano de la



puerta, con la lampara en alto y la cabeza erguida. Parecia un fantasma
familiar ante el cual yo misma participaba de su condicién sobrenatural.
Vino hasta donde yo estaba. Aun mantenia la cabeza erguida y la lampara
en alto, y chapaleaba, en el agua del corredor. “Ahora tenemos que rezar”,
dijo. Y yo vi sus rostros secos y agrietados, como si acabara de abandonar
una, sepultura, o como si estuviera fabricada en una substancia distinta
de la humana. Estaba frente a mi, con el rosario en la mano, diciendo:
“Ahora tenemos que rezar. El agua rompi6 las sepulturas y los pobrecitos
muertos estan flotando en el cementerio”. Tal vez habia dormido un poco
esa noche cuando desperté sobresaltada por un olor agrio y penetrante
como €l de los cuerpos en descomposiciéon. Sacudia con fuerza a Martin,
que roncaba a mi lado. “¢,No lo sientes?”, le dije. Y él dijo “¢,Qué?” Y yo
dije: “El olor. Deben ser los muertos que estan flotando por las calles”. Yo
me sentia aterrorizada por aquella idea, pero Martin se volteé contra la
pared y dijo con la voz ronca y dormida: “Son cosas tuyas. Las mujeres
embarazadas siempre estan con imaginaciones”.

Al amanecer del jueves cesaron los olores, se perdi6 el sentido de las
distancias. La nocién del tiempo, trastornada desde el dia anterior, desapa-
recié por completo. Entonces no hubo jueves. Lo que debia ser lo fue una
cosa fisica y gelatinosa que habia podido apartarse con las manos para
asomarse al viernes. Alli no habia hombres ni mujeres. Mi madrastra, mi
padre, los guajiros eran cuerpos adiposos e improbables que se movian en
el tremedal del invierno. Mi padre me dijo: “No se mueva de aqui hasta
cuando no le diga lo qué se hace”, y su voz era lgjana e indirecta y no
parecia, percibirse con los oidos sino con el tacto, que era el inico sentido
que permanecia en actividad.

Pero mi padre no volvié: se extravié en el tiempo. Asi que cuando llegd
la, noche llamé a mi madrastra para decirle que me acompafara al dor-
mitorio. Tuve un suefio pacifico, sereno, que se prolongo a lo largo de toda
la, noche- Al dia siguiente la atmoésfera seguia igual, sin color, sin olor, sin
temperatura. Tan pronto como desperté salté a un asiento y permaneci
inmévil, porque algo me indicaba que todavia una zona de mi consciencia



no habia despertado por completo. Entonces oi el pito del tren. El pito
prolongado y triste del tren fugandose de la tormenta. “Debe haber escam-
pado en alguna parte”, pensé, y una voz a mis espaldas parecié responder
a mi pensamiento: “Dénde...”, dijo. “¢,Quién esta ahi?”, dije yo, mirando.
Y vi a mi madrastra con un brazo largo y escualido extendido hacia la
pared. “Soy yo”, dijo Y yo le dije: “¢Los oyes?” Y ella dijo que si, que tal
vez habria, escampado en los alrededores y habian reparado las lineas.
Luego me entregd una bandeja con el desayuno humeante. Aquello olia
a salsa de ajo y manteca hervida. Era un plato de sopa. Desconcertada
le pregunté a mi madrastra por la hora. Y ella, calmadamente, con una
v0ozZ que sabia a postrada resignacion, dijo: “Deben ser las dos y media,
mas o menos. El tren no lleva retraso después de todo”. Yo dije: “jLas
dos y media! jCémo hice para dormir tanto!” Y ella dijo: “No has dormido
mucho. A lo sumo serian las tres”. Y yo, temblando, sintiendo resbalar
el plato entre mis manos: “Las dos y media del viernes...”, dije. Y ella,
monstruosamente tranquila: “Las dos y media del jueves, hija. Todavia,
las dos y media del jueves”.

Desenlace Final

Culminacion del conflicto

No sé cuanto tiempo estuve hundida en aquel sonambulismo en que
los sentidos perdieron su valor. Solo sé que después de muchas horas
incontables oi una voz en la pieza vecina. Una voz que decia: “Ahora pue-
des rodar la cama para ese lado”. Era una voz fatigada, pero no voz de
enfermo, sino de convaleciente. Después oi el ruido de los ladrillos en el
agua. Permaneci rigida antes de darme cuenta de que me encontraba en
posicién horizontal. Entonces senti el vacio inmenso, Senti el trepidante ¥
violento silencio de la casa, la inmovilidad increible que afectaba, a todas
las cosas. Y subitamente senti el corazén convertido en una piedra helada.
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“estoy muerta -pensé-. Dios. Estoy muerta”. Di un salto de la cama. Grite:
“iAda, Ada!” La voz desabrida de Martin me respondi6 desde el otro lado:
“No pueden oirte porque ya estan fuera”. Solo entonces me di cuenta de
que habia escampado ¥ de que en torno a nosotros se extendia un silencio,
una tranquilidad, una beatitud misteriosa y profunda, un estado perfecto
que debia ser muy parecido a la, muerte. Después se oyeron pisadas en el
corredor. Se oy6 una voz clara y completamente viva. Luego un vientecito
fresco sacudio la hoja de la puerta, hizo crujir la cerradura, y un cuerpo
s6lido y momentaneo, como una fruta madura, cayd profundamente en la
alberca del patio. Algo en el aire denunciaba la, presencia de una persona
invisible que sonreia en la oscuridad.

“Dios mio -pensé entonces, confundida por el trastorno del tiempo-.
Ahora no me sorprenderia de que me llamaran para asistir a la misa del
domingo pasado”.

Estrategias discursivas de la narracion

Ademas de la superestructura narrativa antes nombrada, en la na-
rracion también hay que distinguir los aspectos siguientes: temporalidad,
unidad tematica, transformacién, unidad de accién, causalidad.!®

Se tomara la narracién presentada, en lineas previas, para gjemplificar
cada aspecto.

1. Temporalidad: existe una sucesién de acontecimientos en un tiempo
que transcurre, que avanza. Los hechos tienen lugar desde el mismo
momento cuando la narradora de esta historia empieza a contar lo
que se avizora como una tragedia: la tormenta que se avecina. Los
acontecimientos se llevan a cabo en un tiempo de cinco dias: desde
el domingo hasta €l jueves.

2. Unidad Tematica: garantizada por, al menos, un sujeto-autor, ya sea
animado o inanimado, individual o colectivo, agente o paciente. En



esta narracion la unidad tematica estd garantizada por dos suje-
tos autores: la, narradora, y la lluvia torrencial que causa toda la
tragedia contada.

3. Transformacion: los estados cambian, por ejemplo de tristeza a
alegria, de desgracia a felicidad, de plenitud a vacio, de pobreza a
riqueza, etc. Los estados emocionales de esta narracién cambian de
una situacién de incertidumbre, por no saber lo que realmente traera
la lluvia consigo, a una de resignacién por la paralizacién reinante
de toda una comunidad, como consecuencia de la tormenta.

4.Unidad de accién: existe un proceso integrador: a partir de una
situacion inicial se llega a una situacién final a través del proceso
de transformacién. En la narracién que se estd analizando, se da
una situacién inicial: un tiempo climatico que amenaza con trans-
formar la quietud y la vida cotidiana de un pueblo; se paraliza toda
la, comunidad: la, familia como nucleo se queda en casa porque no
puede hace nada mas que esperar, la iglesia, los trenes se paralizan.
Ocurren situaciones inesperadas como los muertos que flotan en el
cementerio. Mas tarde, se produce una situacién final: la narrado-
ra sale de su estado de sonambulismo en el cual, aparentemente,
se encontraba inmersa, porque habia perdido hasta el valor de los
sentidos, como consecuencia de la, inmovilidad increible que afectaba,
todas las cosas.

5. Causalidad: hay intriga (trama) que se crea a través de las relacio-
nes causales entre los acontecimientos. La intriga que se presenta,
en el relato que se viene analizando, es la resignacién y el miedo
reinante de todo un pueblo ante la presencia de un personaje que
no es bienvenido: la lluvia torrencial. Desde el mismo momento
cuando la, narradora dice: “Pero entonces parecia como si estuviera
lloviendo de otro modo, porque algo distinto y amargo ocurria en
mi corazoén”, el lector asume que se acerca una tragedia que va a
repercutir, al menos, en la, narradora de la historia.



Guia de investigacion
Educadores

Como guia para que ejercites lo que has aprendido, te sugerimos las si-
guientes actividades:

1. Busca en revistas o periédicos, o en Internet, un texto que denote,
mayormente, la funcién narracion, y establece la estructura interna
del texto seleccionado:

Introduccioén al relato.

Situacion inicial y orientacion.
Complicacion (se presenta el conflicto).
Empieza la accion.

Siguen las acciones.

Desenlace final.

De esta forma te iras familiarizando con la estructura interna de los textos
narrativos.

2. Otra actividad que pudieras hacer es: selecciona un tema del cual te
gustaria escribir y empieza a redactar tu propia narracion. Puedes
guiarte por el ejemplo dado, en este apartado.

3. En el mismo texto que seleccionaste en €l primer ejercicio de esta
guia de investigacion, establece las estrategias discursivas de la na-
rracion:

Temporalidad.
Unidad Tematica.
Transformacion.
Unidad de accién.
o Causalidad.

Te sugerimos que te orientes con los ejemplos explicados y analizados
en este tema.



Tiempos verbales y conectores lingiiisticos

Los tiempos verbales que generalmente se usan en las narraciones son:
el pasado en sus diferentes formas (gj. simple: comid; compuesto: habia
comido). El presente se usa en algunas narraciones histéricas; gjemplo:
Simén Bolivar nace en la ciudad de Caracas y muere en Santa Marta,
Colombia.

Enlasaccionesy transformacionse utilizan preferentemente conectores
y marcadores temporales (cuando, de pronto, luego); causales (a causa
de ello, por ello); ¥ consecutivos (de ahi que, de modo que).

En las partes descriptivas predominan los conectores y marcadores
espaciales (enfrente, delante, a 1o largo).

Guia de investigacion
Educadores

Por ultimo, no olvides revisar los elementos lingtiisticos discursivos que
se usan con los textos narrativos:

o Tiempos verbales: pasado o presente.
» Conectores y marcadores lingiiisticos: temporales, causales, conse-
cutivos, espaciales, entre otros.

1. En el texto que seleccionaste para realizar la actividad numero 1 en la
guia de investigacion de este apartado, subraya los elementos lingtiis-
ticos discursivos que encuentres; y luego, clasificalos de acuerdo alos
tipos de marcadores y conectores que se explicaron y se analizaron
en el tema numero tres.

2. Escribe una historia corta de un tépico que te guste, y después analiza
si ésta cumple con la estructura lingtiistica de la narracién. Luego,
analiza si cumple con las estrategias discursivas estudiadas en rela-
cién con la narracién. No olvides revisar los tiempos verbales y los
marcadores y conectores lingtisticos.



8. Texto explicativo

La explicacién consiste en hacer saber, hacer comprender y aclarar;
lo cual presupone un conocimiento que, en principio, no se pone en cues-
tionamiento sino que se toma como punto de partida.!4

Su propdsito no es convencer, ni influir en el comportamiento del inter-
locutor; sino, en todo caso, cambiar su comportamiento epistémico (conoci-
miento), logrando que una informacién que ofrece dificultad se convierta
en algo digerible.
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Esquema de la explicacion o estructura interna

La estructura interna de los textos explicativos puede observarse a
través del siguiente esquema:

Se parte de un esquema inicial se hace referencia a un objeto
complejo, que se presenta como algo oscuro o desconocido.

Luego, aparece la pregunta, €l cuestionamiento (este cuestionamiento
puede ser implicito o explicito; y podra ser planteado por el autor o por
el lector) y se origina el esquema problematico (se presenta el
problema cognoscitivo). Luego se pasa a la fase resolutiva donde
se da respuesta al problema, cuyo resultado es que el objeto quede claro.

Estrategias discursivas de la explicacion

Entre las estrategias discursivas a la cuales se recurren para que
se presente el proceso explicativo tenemos:

1. La definicién: constituye el primer paso para aclarar un problema.

2. La clasificacién: se utiliza, para agrupar a partir de similitudes y
diferencias.

3. La reformulacién: se usa para expresar de una rmanera mas clara
lo que esta formulado en términos abstractos o formales.

4. La ejemplificacion: se usa para concretar una formulacién general.



5. La analogia: es un procedimiento de aclaracién o ilustracién que se
construye a partir de poner en relacién un concepto 0 un conjunto
de conceptos con otros de distintos campos. Se hace a través de
comparaciones y metaforas. Ej. La diferencia de tamaino entre el
atomo mas pequeinio hidrégeno) y el de cesio (de los mas grandes)
es practicamente como la, diferencia, existente entre los tamarfios de
una, pelota, de ping-pong y de un balén de baloncesto (www.livesear-
ch/vidacotidiana).

6. La citacidn: es un recurso muy utilizado en la explicaciéon porque
la fiabilidad y la autoridad se buscan en las voces de los exper-
tos.

Se hace necesario aclarar que no se tienen que usar todas las es-
trategias nombradas, sélo las que sean relevantes al texto escrito.

Tiempos verbales y conectores lingiiisticos
En los textos explicativos se usa el presente del indicativo.

Los conectores lingliisticos que orienten las estrategias discursivas
del texto explicativo son: los de reformulacion (esto es, es decir); de
gjemplificacion (por ejemplo, sin ir mas lejos), etc.

A continuacion se presentara un texto explicativo. Luego, se sefialars, el
esquema, empleado y las estrategias discursivas presentes en este texto.

La Tartamudez®

Muchas personas piensan que la tartamudez es una forma de hablar a la
que definen como “manias”, aunque en realidad es una patologia del habla
que se caracteriza por presentar bloqueos al inicio, en el medio o al final de
expresiones orales, cortas, largas o simplemente palabras.
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Existen dos tipos: la tartamudez ténica y la tartamudez clonica. La primera,
hace referencia a la produccién de bloqueos acentuados en el inicio de los
fonemas o palabras, conllevando a la manifestaciéon de pausas cargadas
de tension; ésta, casi siempre, tiende a originarse cuando articula los fo-
nemas oclusivos /p/, /t/, /k/, es decir, aquellos que se emiten al haber un
cierre entre los 0rganos articulatorios, generando asiuna presién intrabucal
que al abrirse rapidamente ocasiona un sonido plosivo. La segunda, es la
repeticién continua de un fonema e interrupcién del discurso, siendo su
posicién corporal rigida, por cuanto contrae en su totalidad los musculos,
a nivel corporal, y por ende, los que intervienen en la articulacién, como
labios, mejillas, lengua y velo del paladar, por ejemplo: “pa pa pa para
jugar quiero estar solo”.

Particularmente, segun Alessandri, M. (2001), los sintomas aparecen con
mas intensidad en el momento en el que el niflo inicia el contacto social.
Asimismo, es mas frecuente en nifios que niflas, en una proporcion de 4 a
1, debido a que el lenguaje se desarrolla de forma mas rapida en éstas que
en éstos. Porlo tanto, la estimulacién que se le pueda brindar al nifio desde
edad temprana, al igual que la pronunciacién clara de las palabras a baja
velocidad contribuye fabulosamente al menor riesgo de difluencia oral.

En si, la tartamudez es un trastorno que puede manifestarse en cualquier
situacién comunicativa, nivel socioecondémico y nivel de educacién, aun-
que cueste creerlo. Ahora, usted puede ayudar a este tipo de personas
tratando de que: utilice frases cortas y sencillas, hable haciendo pausas
entrelasfrasesuoraciones, relate acontecimientos en un orden cronolégico
simple, respire profundo inspirando por la nariz y espirando por la boca a
manera de relajacion, piense antes de hablar, semi-cante las palabras al
iniciar un discurso; ademas, incitelo a participar, escuchelo atentamentey
mueéstrese interesado en lo que dice, evite situaciones sorpresas, organice
actividades tranquilas, demuéstrele como puede expresar sus emociones.
El seguira su ejemplo.

En el esquema inicialdel texto se hace mencién del tema que se va a
presentar: La Tartamudez. El tépico a estudiar se introduce como un tema
oscuro (desconocido) para muchos; por ello, las autoras de este articulo



establecen: “es una, forma, de hablar a la, que definen como “manias”, aun-
que en realidad...” Al hacer eso, 1o mas seguro es que el lector continuara
leyendo para saber, en definitiva, 1o que realmente es la tartamudez. El
lector se preguntara, se cuestionarad sobre €l tema tratado y querra saber
qué es realmente la tartamudez.

Razoén por la cual, surgira el esquema problematicoy el lector dira:
&Y... qué es la tartamudez?). Las autoras tendran, entonces, la obligacién
de presentar el problema cognitivo estableciendo lo que es la tartamudez,
desde el punto de vista médico, para pasar a la fase resolutiva donde se
dara respuesta al problema planteado con el ohjeto de que éste quede claro
para el lector Para lograr eso, las autoras recurrieron a estrategias dis-
cursivascomo la definicién, la clasificacion, la citacién, la gjemplificacion
y la reformulacion.




Guia de investigacion
Educadores

1. Buscaenrevistas, periodicos, enloslibros que usas en el salon de clase
con tus alumnos o en Internet un texto que denote, mayormente, la
funcién explicacion. Guiate por el andlisis realizado sobre el esquema
de la explicacion en el texto sobre la tartamudez, para que puedas
contestarlas interroganres de la columna dela derecha del cuadro que
aparece debajo. De esta forma, te irds familiarizando con la estructura
interna del texto explicativo.

Esquema inicial:
Se presenta el objeto a explicar El objeto a explicar o a estudiar es:

o a estudiar.

Escritor: ;qué necesita saber mi
lector? Lector: ;qué quiero saber
sobre el tema? ;Qué necesito para
que me quede claro el tema?

Cuestionamiento:

El escritor puede hacer él mismo
un cuestionamiento sobre el
tema; sino, lo hace el lector.

El esquema problematico: Escritor: ¢qué necesito agregar para
Surge de los cuestionamientos que quede claro el tema?

que se hace el escritor, o el Lector: ;qué se necesita anadir para
lector, para aclarar el tema. que quede claro el tema?

Fase resolutiva: ¢;Qué respuesta me dio el escritor
¢;Queé respuesta le doy al lector para aclarar mi duda o mis

para que no se pierda en la deseos de saber sobre el tema
comprension del texto? planteado?

2. En el mismo texto que estéas analizando, establece cudles estrategias
discursivas uso el escritor en el texto.

. . Senalar
Estrategia si No en qué parte
Discursiva del texto aparece

Definicion

Clasificacion

Reformulacion

Ejemplificacion

Analogia

Citacion




9. Texto argumentativo

El texto argumentativo es una préactica discursiva que responde a una
funcién comunicativa: orientar al receptor para lograr su adhesion. Ejem-
plos: discursos de las personas que se dedican a la ensefianza, la politica,
la publicidad, la predicacién.'®

Recursos que se utilizan: estrategias de convencimiento, de persuasion
o seduccién, con instrumentos o armas orientados a la razén (argumenta-
cién apelativa) con argumentos orientados a la emocién (argumentacién
conativa).

Caracteristicas fundamentales de la argumentacion'”

» Objeto: temas controversiales, dudosos, problematico, que admita, di-
ferentes maneras de tratarlo.

« Locutor: debe manifestar una forma de ver e interpretar la realidad,
una, postura ante el problema..

16 Calsamiglia, H. Y
Tusoén, A. (2002):
op.cit.

17 Calsamiglia, H. Y

Tusoén, A. (2002):
op.cit.




19 Calsamiglia,
H. Y Tuson, A.

(2002): op.cit.

» Caracter: polémico marcadamente dialégico. Contraposicién de dos
0 mas posturas.

» Onjetivo: provocar adhesién, convencer, persuadir.

Esquemas de la argumentacion's

Esquema, o estructura interna

Premisa argumentos conclusién
v
Si se parte de una premisa se dice que sigue un
orden progresivo
v

Si se parte de una conclusion, afirmacion o proposicién (ejemplo
opinién de los periodicos) se dice que sigue un orden regresivo

Nota: los pasos indicados pueden estar explicitos o implicitos

En un texto argumentativo pueden existir textos de otra clase: des-
cripciones, narraciones, explicaciones que funcionen como argumentos o
que refuercen la, funcién argumentativa.

En cuanto a los conectores lingiisticos, podemos distinguir los siguientes:!®
» Contrastivos: Ej.: pero en cambio, sin embargo, ahora bien (indican

oposicién). Por el contrario, antes bien (indican sustitucién). Excepto
si, a no ser que (indican restriccion).



« Causales: Ej.: a causa de ello, por eso, porque, pues, puesto que, ya
que, dado que, por el hecho de que, en virtud de, gracias a (introdu-
cen la relacion de causa entre los segmentos textuales).

» Consecutivos: de ahi que, pues, luego que, por eso, de modo que, de
ello resulta que, asi que, de donde se sigue, asi pues, por lo tanto, de
suerte que, por consiguiente, en consecuencia, en efecto, entonces...
(Introducen la consecuencia entre segmentos textuales).

» Distributivos: por un lado, por otro, por una parte, por otra, éstos,
aquellos...

A continuacién se presenta un gjemplo de texto argumentativo donde
se sefnala el esquema o estructura interna de éste.

El empleo: vivir para trabajar=°

Premisa

Se parte de un supuesto, no necesariamente valido, a partir del cual se llega,
finalmente, a una conclusion

El desempleo, el subempleo, la informalidad ¥y, sobre todo, el empleo
precario y la migracion son parte del paisaje de nuestra economia, es algo

que caracteriza a la historia econémica contemporanea de nuestro pais. 2 E“’f;gg;i Torres,
R. :
“Empleo: Vivir
para trabajar”.
La Paz, Bolivia.
Argumentacion Disponible en:
http://www.
. laprensa.com.bo
Se presentan los soportes o argumentos que avalen la premisa esta-
blecida, para ello, se recurre a las fuentes existentes. Con los argumen-

tos, el escritor busca orientar a sus lectores para lograr su adhesion



En los Estados Unidos se dice que cuando se tiene una tasa de desempleo
que fluctia entre el 4 y 5 por ciento se puede considerar una situacién
de pleno empleo. En nuestro pais no se ha realizado una investigacion
que nos lleve a dicha conclusién; pero podemos decir que en Bolivia la
estimada tasa de desempleo abierto del 8,7 por ciento es relativamente
baja gracias a la migracién al exterior y a que una gran parte de las
personas, al perder la esperanza de encontrar una ubicacién en el sector
moderno de la economia, deciden abrir su propio negocio. Por ello, existe
la sensacion de que todos estan desempleados. La Organizacion Interna-
cional del Trabajo (OIT) insiste desde hace algunos afos en el concepto de
empleo decente, es decir, aquél que tenga las siguientes caracteristicas:
un salario justo, lo que equivale al trabajo que provea un ingreso que le
permita al ciudadano cubrir sus principales necesidades de alimentacion,
vivienda, educacion, recreacion, etc.; una jornada laboral que no sea ma-
yor a las ocho horas y en un ambiente adecuado, en otras palabras, que
relna las condiciones de seguridad industrial, higiene ocupacional y que
no le provoque enfermedades profesionales; un empleo que cuente con un
seguro médico familiar; y finalmente derecho a jubilarse. Ademas, la, OIT
nos sefala que un trabajo decente es aquél en el que no hay discrimina-
cién y donde el trabajador puede militar en su organizacién sindical con
plena libertad. Pero en nuestro pais el mercado laboral ofrece empleos
que van precisamente en contra de los criterios del trabajo decente. Pues
la retribucidn, ya sea en los sectores publico o privado, formal o informal,
no llega a cubrir las necesidades del trabajador. Esa es una de las razones
para que el ingreso al mercado de trabajo se lo realice a muy temprana
edad. Los jovenes deben contribuir al ingreso familiar. Es mas, personas
de toda condicién académica a las que el salario que se les ofrece no llega
a cubrir sus expectativas deciden partir del pais en busca de un trabajo
que les reporte ingresos adecuados a sus aspiraciones. Un gjemplo: en
la ciudad de El Alto, de 5.045 empresas manufactureras, 4.571 son mi-
cro o pequefias y en un 90 por ciento son las denominadas informales.
En este tipo de empresas las condiciones del medio ambiente laboral no
son las mas adecuadas, las jornadas no se ajustan en muchos casos a
lo estipulado en la ley, los salarios bordean el minimo y el trabajador no



cuenta con seguro médico ni realiza aportes para la previsién. Es decir, el
empleo al que la mayoria de los ciudadanos puede aspirar es precario.XLa
sensacion de que la mayoria de la gente estd desocupada también se debe
a que gran parte de las personas que tienen trabajo buscan uno nuevo
que se parezca al empleo decente. Es decir, los trabajadores sienten que
tienen posibilidades de mejores ingresos dada su preparacion técnica y/o
profesional. A esta situaciéon, Miguel Fernandez la, denomina como “la
insatisfaccién laboral”.

Conclusion

Se cierra el argumento 0 argumentos presentados, y €l escritor mani-
fiesta, implicita o explicitamente, su parecer

Si bien se tienen que formular politicas de acceso al empleo para los
cesantes y para los que por primera vez aspiran a una ocupacion, no se
debe olvidar que es también importante disefiar politicas para mejorar la
calidad del empleo, que busquen superar la precariedad asi como la insa-
tisfaccién laboral. De otra manera, los bolivianos viviremos para trabajar
en lugar de trabajar para vivir.




Guia de investigacion
Educadores

Para encontrar articulos argumentativos, lo mas recomendable es con-
sultar las paginas de opinién de los periodicos. Para ejercitar lo que has
estudiado en este aparte, te sugerimos que hagas la siguiente actividad:

1. Selecciona un texto argumentativo de algunos de algun periodico,
léelo detenidamente y llena el siguiente cuadro. Establece en ese
cuadro, si en el texto que estas analizando se presenta el esquema
que caracteriza a los textos argumentativos.

. ¢En que parte
Si No del texto esta?

Premisa

Argumentos

Conclusion

2. Luego de haber analizado el texto con el cual estas trabajando, llena
el siguiente cuadro y establece en €l qué tipos de conectores linguis-
ticos se pueden distinguir. Donde dice ejemplo, escribe algunos de
los que encontraste en el texto.

Conectores

Ligiiisticos Si No Ejemplos

Contrastivos

Causales

Consecutivos

Distributivos

3. Ahora, que tal vez tengas mas claro el esquema que caracteriza a
los textos argumentativos, escribe un texto en ese género. Cuando
lo hayas terminado de redactar, revisa si tienes todos los elemen-
tos que aparecen en el primer cuadro de esta guia de investigacion.
Luego, encuentra los tipos de conectores que usaste en €l.



Conclusiones

La organizacién del discurso escrito es una de las destrezas mas di-
ficil de adquirir, ya que plasmar las ideas en un papel involucra no sélo
un proceso mental para elaborar, transformar, reflexionar, reelaborar
las representaciones internas o externas que nos da nuestra experien-
cia de vida, sino algo mas complejo que esto. Escribir implica, ademas,
un esfuerzo intelectual consciente, el cual hay que poner en practica
por un largo periodo de tiempo para poder transcribir en simbolos gra-
ficos el tema a tratar.

Una vez que el escritor tiene claro en su mente sobre el tépico que
va a escribir, debera considerar el género del texto que va a redactar, o
sea, si es una narracion, una descripcién, una explicacién. Luego, el tipo
de estilo que va a crear: expresivo, casual, formal. Tendra que tener
claro el propésito que quiere lograr: persuadir, informar. Debera deter-
minar la audiencia a quien se va a dirigir, para saber decidir sobre el
nivel, el contendido, el orden como lo va a presentar. Tendra que procu-
rar enlazar bien las oraciones para formar parrafos coherentes y cohe-
sivos, por lo cual, debera tener conocimiento sobre el uso de cada uno
de los aspectos que forman los marcadores y conectores linguisticos,



la estructura interna de los parrafos. Afiadido a lo anterior, el escritor
también debera usar cada uno de esos aspectos “inteligentemente” para
que sus escritos sean leidos, ya que mientras mejor los integre, mas
lectores cautivara.

El propésito de este libro esta basado en la presunciéon de que se esta
entregando al docente una serie de herramientas, y se le esta explicando
cémo usarlas en su salén de clases; de manera, que siendo la ensefianza
una empresa compuesta por dos socios: educando y educador, esos ins-
trumentos sirvan para que entre ambos realicen una fructifera labor.
Para ello, se debera asumir que ambos tienen roles complementarios
y hasta un estatus similar; por lo tanto, el docente dejara de ser un
simple juez linglistico y pasara a ser un lector para dar respuesta a
lo que el estudiante ha escrito. El estudiante, por su parte, en lugar de
solamente dar evidencias de que ha adquirido las formas linguisticas
que le han ensenado, debera proferir experiencias, ideas, actitudes y
sentimientos, los cuales tendra que compartir con su lector. Esto, inevi-
tablemente, incluira cierto grado de libertad, en el cual deberan mover-
se ambos socios con mucho respeto.
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