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CAF -Banco de Desarrollo de América Latina- ofrece el espacio de su galerfa para presentar una
muestra de obras de 4 artistas venezolanas que fueron precursoras de nuevas tendencias plds-
ticas en la Venezuela de mediados del siglo XX.

Con la conviccidn del importante rol de la mujer en el desarrollo econdmico, social y cultural de
nuestras naciones, hemos querido valorar el papel de lo femenino también en lo artistico, rin-
diendo homenaje a estas cuatro mujeres que lograron trascender la cotidianidad de su tiempo
y realizarse mediante una obra que hoy es motivo de orgullo e importante legado para el arte
venezolano. Asimismo fueron pioneras en proyectar su género en la cultura nacional.

Mary Brandt, Elsa Gramcko, Luisa Palacios y Maruja Rolando estuvieron a la vanguardia de los
movimientos artisticos de mediados del siglo pasado. Su obra perdura y estd incorporada en
colecciones de museos venezolanos y del exterior.

En esta ocasién celebramos también los 20 afios de la Galeria de Arte CAF que ha sido una
referencia cultural imprescindible y un lugar convertido en eco de los objetivos culturales de
nuestra institucién. Coincide su jubileo con los 40 afios de la Galerfa de Arte Nacional GAN, ins-
titucién museistica del Estado que cumple la funcién de acoger, estudiar y divulgar la obra de
artistas venezolanos de todas las épocas. Agradecemos a la Fundacion Museos Nacionales FMN
el préstamo de gran parte de las obras que conforman esta muestra para festejar la ocasion.

De esta manera, con orgullo vy satisfaccién abrimos las puertas de nuestra 70* exposicidn de arte,
inspirados siempre en el propdsito de dar a conocer y promover la creacién de los artistas
iberoamericanos vy la trascendencia de su obra en el desarrollo cultural y social de nuestros
pueblos.

Enrique Garcia
Presidente Ejecutivo CAF
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PIONERAS
4 artistas venezolanas del siglo XX

La personalidad y el cardcter inquieto de cuatro notables artistas, de una misma generacién y
medio social, han motivado la concepcidn de esta exposicion como un homenaje al impetu crea-
tivo, al espiritu rebelde v a la extraordinaria sensibilidad de la mujer venezolana.

Estas cultas damas, provenientes de tradicionales familias, de educacion esmerada y viajadas por
el mundo, esposas, madres, se abocaron con pasion a la creacidn artistica mostrando su capaci-
dad de asimilar la influencia de los grandes movimientos pldsticos de su época, notoriedad que
destacan en su desarrollo integral como mujeres, dejando un prestigio v un legado imprescindi-
ble en la historia del arte venezolano.

Perteneciente en gran parte a la coleccién de la Galerfa de Arte Nacional GAN, esta muestra
estd constituida por un conjunto de obras significativas por haber sido exhibidas en museos, par-
ticipado en salones nacionales e internacionales, o haber recibido premios en importantes espa-
cios de confrontacién.

Regocija reunir en un espacio una minima representacion de la obra de estas artistas para dar
cuenta del alto nivel artistico que ellas alcanzaron y asomarse a su importante participacion en
el mundo de las artes pldsticas en la segunda mitad del siglo XX en Venezuela.

El conocer las tendencias pldsticas internacionales predominantes y compartir espacios de en-
cuentro con intelectuales y otros creadores para intercambiar inquietudes, generd un ambiente
de libertad de creacidn asimilado por estas mujeres para dar lugar a esos nuevos lenguajes que
desarrollaron en talleres de trabajo y de experimentacidn con las técnicas mds de avanzada.
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Unidas por la actitud de budsqueda de lo esencial en sus campos creativos, también las enlaza una
misma ambicion estética y poética. Sus legados conforman un caudal de complejo entramado
que permite valorar el compromiso que un artista asume al tomarse de manera vital la indaga-
cion personal hacia una expresividad de vanguardia.

Las obras de estas creadoras expresan una enérgica vivacidad no sdlo en sus potentes trazos
sino en los materiales utilizados. Audaces todas, las cuatro buscan romper limites aun en los
soportes utilizados. Ellas traspasan tanto los esquemas tradicionales en una produccidn artistica
inusual, asi como los esquemas tradicionales de la sociedad a la que pertenecieron.

Mary Brandt manifiesta en su obra la necesidad de ir mas alld de lo convencional dominada por
un impulso interior que la lleva a infringir reglas. Como en una urgencia vital de rebeldfa, su impe-
tuoso cardcter puede percibirse de manera sutil igualmente en un exquisito y a la vez mordaz
dibujo en grafito de lo mundano, como en una rasgadura o doblaje de una tela donde puede
verse estallar tanto el soporte como el color. Parece haber vivido entre dos polos, lo abstracto
en la pintura y lo figurativo en el dibujo, uniéndolos en una extraordinaria obra grdfica.

Elsa Gramcko consigue fraguar su impecable e intuitiva nocion compositiva tanto en la mds niti-
da y delicada abstraccidn sobre una tela, como en su obra constructiva realizada con materiales
toscos, ambas expresiones con un trasfondo cercano a la poesfa. Su paleta recuerda la ciudad
salitrosa de su nifiez y adolescencia, aquel paisaje que la vio nacer y crecer, que parece haber
sido su fuente imaginaria. Su obra informalista, aunada a la pasién por la materia y la incorpora-
cién de particulares objetos, la hacen uno de los grandes hitos del arte contempordneo nacional.

Luisa Palacios, talentosa desde la nifiez en la pintura, de naturaleza curiosa y dvida por absorber
el conocimiento, se relaciond con el mundo intelectual en tertulias con afamados creadores
nacionales e internacionales, lo cual la motivd a constituir un reconocido taller, importante cen-
tro de reflexidn y experimentacion, iniciando técnicas vanguardistas que la llevan a ser precur-
sora del grabado moderno en el pais. El virtuosismo gestual en su pintura neofigurativa permite
entrever un contenido emocional, que devela un gesto espléndido vy solidario con la condicién
humana.

Maruja Rolando dejé una extensa obra en una corta vida. De gran sensibilidad y sencillez, su
desarrollo artistico se caracterizé por ser libre y sin ataduras. La busqueda permanente de su
propio lenguaje la llevd a explorar tendencias que marcaban pauta en la época, profundizando
en el informalismo. Su pasién por la arquitectura pudo haberla llevado a imaginarse atmdsferas
y ambitos que se perciben en lo matérico de su pintura. Su obra gréfica se lee como puntal de
los espacios imaginados, como si una estructura armada sostuviera la masa pictdrica que carac-
teriza su obra.

El mérito personal de cada una de estas cuatro mujeres es haber logrado desligarse de una vida
que pudo haberse consolidado en los limites propios de su tiempo y de su condicion social. Pero
el espiritu libre y la voluntad de desarrollarse integralmente en sus caminos creativos, fueron
inquietudes que compartieron y lograron hacerse pioneras de sus propios destinos.

Mariela Provenzali
Curadora de la exposicidn
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CUATRO PIONERAS Y UNA META
LA CREACION ARTISTICA

Las mujeres comienzan a incorporarse a la creacion
artistica desde el principio de los tiempos. Si no
conocemos los nombres de muchas de las creado-
ras artisticas se debe primordialmente al hecho de
que la historia de las artes ha sido recogida desde
una mirada androcéntrica, donde priva la visidon de
que el papel mads relevante de las mujeres dentro
de todas las sociedades, es el del cuidado. Quienes
recogen v sistematizan la historia del arte, en la
mayoria de los casos desaparecen los aportes de las
mujeres e impiden su visibilizacidn y sus contribu-
ciones al arte. En el caso venezolano, un ndmero
significativo de obras de arte realizadas por mujeres
artistas existen en las bévedas de los museos y han
sido poco mostradas al publico.

A finales del siglo XIX, en febrero de 1897 abre sus
puertas en Caracas, la Escuela Federal de Dibujo
para Damas, cuya primera directora fue Marfa
Brandt. No es hasta 1928, cuando se abre la
Academia de Carlos Otero Vizcarrondo, donde las
mujeres pudieron por primera vez dibujar con una
modelo al natural. Desde el afio 1928, las mujeres
comienzan a organizar sus espacios culturales como
el Ateneo de Caracas, fundado el 31 de abril de
1931 vy es el espacio donde se hard el Primer Saldn
de Pintoras Venezolanas 1932, en el que participa-
ron noventa y tres creadoras, incluidas estudiantes
de pintura en clases particulares, entre las que des-
tacan especialmente Mary y Julia Brandt, Elisa Elvira
Zuloaga y Marfa Luisa Jiménez. Estas artistas fueron
escogidas por un jurado conformado por impor-
tantes pintores de la época, como son Tito Salas,
Manuel Cabré, Antonio Edmundo Monsanto,
Carlos Otero, Radl Santana, Eduardo Schlageder y
Federico Brandt.

Durante las décadas de los treinta, cuarenta y cin-
cuenta, comienzan los vuelos hacia la libertad crea-
tiva. Nuestras cuatro pioneras desarrollan su expe-
riencia artistica cuando Venezuela entra realmente
en el Siglo XX, después de la larga noche que
representd la temporada de dos dictaduras: la de
Cipriano Castro vy la de Juan Vicente Gédmez que
finaliza con su muerte en 1935.

Mary Brandt
Para comenzar a acercamos y tratar de descubrir el
audaz quehacer creativo de Mary Brandt, podrfa-

mos describir la pintura en su esencia: color, luz,
calor libre, violento a veces, sin definitivas limitacio-
nes, trascendencia pura. La artista, desde que
comienza a pintar, como por disciplina, practica la
figuracion.

La pintora, dibujante y grabadora Mary Brandt
comienza sus primeros pasos hacia la pintura vy la
creacién en el dmbito familiar, ya que era hija del
célebre pintor Federico Brandt. En 1939 se incor-
pora a la Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas, donde compartird su experiencia con
Reina Herrera, Mateo Manaure, Pascual Navarro,
Alejandro Otero vy otros. Comenzé mostrando tra-
bajos de temdtica tradicional, como flores y paisa-
jes, los que muestra en el Primer Salén Oficial en el
afio 1942 vy recibe su primer premio. Todo ello,
antes de iniciar su recorrido como artista profunda
y de largo alcance. Vive en Roma durante los afios
1946 y 1950 donde frecuentd diferentes museos v
se interesd por la obra de Kazimir Malevich. Al
regresar a Venezuela expuso en el Museo de Bellas
Artes MBA y comienza a investigar sobre la abs-
traccién geométrica, sin abandonar del todo la figu-
racion que le proporcionaba otras posibilidades
expresivas. En 1960 participd en la muestra
Espacios Vivientes vy fue reconocida por marcar el
inicio de la tendencia informalista en el pafs y la
renovacion de los lenguajes y técnicas pictdricas. En
1963 comenzd a realizar grabados de la mano de
Elisa Elvira Zuloaga, impulsora de las artes gréficas
en el pafs.

Su hija, Ani Villanueva, la describe en 1990, en uno
de sus textos, de la siguiente manera:

Huella mdltiple que transita por tdlleres y museos,
por sdlas de conciertos, bibliotecas, teatros, igle-
sias, teatros... y jardines. Gesto futurista pensa-
miento audaz que reposa en una fragilidad apa-
rente, noble desacato, misteriosa intimidad.

Elsa Gramcko

Fue una artista que utilizd las formas y los materia-
les de su trabajo creador, como la via para expre-
sar una poesfa propia. Poesla que imprime a las
artes pldsticas desde su adolescencia. En Caracas
tiene la oportunidad de formar parte de las discu-
siones sobre las tendencias del arte en 1946 v asis-
te como oyente a cursos de filosoffa en la Facultad
de Humanidades de la Universidad Central de Vene-
zuela, lo que marcara profundamente sus busquedas.



A mediados de los cincuenta asistié a las clases de
Alejandro Otero en la Escuela de Artes Pldsticas y
se relaciond con la abstraccidn. En esos afos, par-
ticipa en espacios de reflexion, como el Taller Libre
de Arte, donde se analizaban los textos criticos de
los disidentes y compartia en los encuentros en la
librerfa Cruz del Sur, uno de los lugares de la van-
guardia de la época, donde también se reunian
otras mujeres creadoras.

Su obra pictdrica, en sus inicios mostraba una pro-
puesta sugerente, mas bien intimista. Elsa Gramcko,
emerge publicamente con la exposicion Artistas de
la Cuenca del Caribe en el Museo de Bellas Artes
de Houston, Texas, en Estados Unidos. La primera
exposicion que realiza en Venezuela estd centrada
en su obra geométrica, en el Saldén Anual de Arte
Venezolano, Museo de Bellas Artes MBA en
Caracas, 1957. Al afio siguiente nos representa en
la Feria Internacional de Bruselas, Bélgica, en la
Expo Pintura, Escultura y Cerdmicas de Venezuela
del Pabellén de Venezuela. Comienza asf una labor
incansable que paseard su obra por muchos paises
como Brasil, Colombia, Chile, Uruguay, Perd, entre
otros.

Participé en el Salén de la Bienal de Sao Paulo en
1959. En los afos sesenta, su lenguaje artistico se
hace mds experimental, inicia una experiencia dis-
tinta en la exploracién de materiales no tradiciona-
les. Participd en la exposicidn Espacios Vivientes en
1960. Progresivamente depurd las formas y fue
haciendo mds compleja la materia. Una fuerza evo-
cadora y enigmdtica, hace su obra mds emblemati-
ca y trascendente al mismo tiempo. Participd en la
Bienal de Venecia en 1964 vy recibié el Premio
Armando Reverdn en 965,

Elsa Gramcko, a lo largo de su vida creativa, expe-
rimenta con mdultiples materiales donde trabaja la
pintura con los dedos para poder sentir la sensuali-
dad de la materia, lo que lleva de manera natural a
reflejar en su obra una particular textura. En 1979
realiza varias exposiciones individuales y colectivas
que se prolongan hasta los afios 80.

Luisa Palacios

Comienza su acercamiento a las artes a través del
ballet. Tiene la oportunidad de viajar a Espafia en
1954, donde se siente impactada por los grabados
del maestro Goya. Luego comienza a asistir a la
Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de Caracas.

En 1956 logra la creacion de su taller, lugar donde
se reunfan destacados creadores. En un primer
momento, su obra se orienté hacia la figuracion,
indagd sobre la representacion del cuerpo en movi-
miento, con lo que gand su primer reconocimiento
en 1959, el Premio Emilio Boggio. La prevalencia y
el auge del informalismo la llevd a trabajar dentro
de esta tendencia, con gran precision.

Produjo una obra gréfica de significativo interés. Su
virtuosismo fue reconocido con el Premio Nacional
de Dibujo y Grabado, en 1963. Fue docente del
Instituto Neumann en 1965 vy cred la citedra de
medios de impresidn. Afios después, participd en la
fundacién del Centro de Enseflanza Gréfica
CEGRA y comenzé la formalizacién del taller, que
se convertiria en el Taller de Artistas Gréficos
Asociados TAGA, al cual dedicd su esfuerzo duran-
te afios. A partir de 1965 Luisa Palacios comparte
su trabajo creativo con el de la docencia. Convierte
su taller en un lugar de estudio, difusién e investi-
gacion de la gréfica. llustré muchas publicaciones
con obras originales y edité libros de diferentes
artistas.

Después de su fallecimiento en 1990, la Galerfa de
Arte Nacional GAN le organizd una exposicién
individual en 1991 y se exponen sus obras en el
Museo de Arte Latinoamericano de la OEA en
Washington DC.

Su obra se convierte en un espacio relevante en
varias bibliotecas del mundo. Estd representada en
la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, la
Biblioteca Nacional de Paris, la Galeria de Arte
Nacional GAN de Caracas y el Museo de Arte
Moderno de Nueva York MOMA.

Su compromiso con las artes y su vida como mujer
se plasma en estas palabras:

La mujer tiene una capacidad de creacién, pero
posee un espiritu diferente al hombre. Al amar se
entrega por completo dl esposo y a los hijos y
esto funciona un poco como una traba. Ademds,
hay una creencia generdlizada de que le falta capa-
cidad, entonces la mujer tiene que luchar con fac-
tores externos que la juzgan y contra su propia
culpa, que es también un elemento de distorsidn.
Hay que encontrar el delicado equilibrio que per-
mita a la mujer desarrollarse en su ser femenino y
en su existencia artistica.

Maruja Rolando

Inicia sus estudios de la pintura en Massachusetts y
en el Museo Escuela de Arte de Boston en los
Estados Unidos. En 1950 hace una pasantfa en la
Art Students League de Nueva York y en [95]
vuelve a Caracas, incorporandose a la Escuela de
Artes Plasticas y Aplicadas.

Comienza sus obras con una clara tendencia hacia
la figuracién geométrica, inscribiéndose y compar-
tiendo estas busquedas con Armando Barrios.
Comparte las reflexiones de otros artistas como
Gerd Leufert, Rubén Nufez, Gego, Mercedes
Pardo, Walter Cevallos, Elsa Gramcko y Finita
Erminy, quienes no siguen las normas estrictas del
geometrismo, e introducen las formas de artes mas
liricas y de mds fantasfa.

Sus primeras obras expuestas son de grandes for-
matos y comienza en el afio 1960 con la exposicidn
Espacios Vivientes, en el Palacio Municipal de la ciu-
dad Maracaibo, estado Zulia. Esta exposicidon impul-
sa las reflexiones del movimiento pictdrico literario
El Techo de la Bdllena, donde participaban varias
personas del acontecer cultural de la época, como
Josefina Urdaneta, Juan Calzadilla, Renzo Vestrini,
Carlos Contramaestre, Edmundo Aray, Caupolicdn
Ovalles, Adriano Gonzdlez Ledn, Mary Ferrero,
Salvador Garmendia, Alberto Brandt, |. M. Cruxent,
Efrain Hurtado, Ddmaso Ogaz, Hugo Baptista,
Gonzalo Castellanos, Juan Antonio Vasco y David
Alizo, entre otros.

Su primera exposicion individual fue realizada en el
Museo de Bellas Artes MBA, en Caracas, cuando
envid diecisiete telas informalistas. Estas obras par-
ticipardn posteriormente en la representacion
venezolana para la Bienal de S3o Paulo con la
exposicion Pintura Venezolang, 1661-1961, bajo la
curadurfa del Museo de Bellas Artes. En 1962 reci-
bid el Premio John Boulton en el Salén Oficial. En
ese momento comenzd a aligerar la textura de sus
piezas y se enfocd mas en el desarrollo del espacio
y la atmdsfera. En 1964 expuso su obra en Parfs.

Al sentir interés por las artes graficas, comparte sus
inquietudes con su amiga Luisa Palacios para recibir
orientacién vy frecuentd su Taller. Progresivamente
instald su propio taller, al cual dedicé pasién y entu-
siasmo al trabajar el grabado. Se aprecia en esta
época mayor definicion de las formas dada por el
ritmo y el tiempo que exige la técnica y se incor-

pora a realizar aguafuertes y punta seca de la mano
de la artista Luisa Palacios. Su vida artistica transcu-
mid en permanente experimentacion entre en las
técnicas y el uso de los materiales para su trabajo
creativo.

Nuestras cuatro pioneras nacen en una Venezuela
que todavia estaba dominada por la cultura del
siglo XIX vy bajo el régimen de un caudillo. No es
sino en 1928 que comienza un despertar entre el
estudiantado y los movimientos politicos de la
época. Ya en la adolescencia de nuestras artistas,
Venezuela comienza a transformarse, y uno de los
espacios de mayores avances es el de la cultura,
reflejado en la relevante vy significativa participacion
de las mujeres, en diferentes agrupaciones y movi-
mientos, como la Agrupacion Cultural Femenina, el
Ateneo de Caracas y su definitiva incorporacién a
todos los espacios de la sociedad. Fue la época en
la que se creé el Correo Civico Femenino, el
Manifiesto de Accién Femenina de Venezuela, la
Unidn de Muchachas Venezolanas UMV, la
Asociacién de Mujeres Venezolanas, entre otros
importantes movimientos de mujeres, desarrolla-
dos entre las décadas de los treinta y los sesenta.

Estas artistas venezolanas tienen en comun el haber
realizado una produccidn creativa innovadora y el
haber construido Escuela, desde su experiencia
acuciosa en la busqueda del saber, en la que logran
compartir la creacidon de nuevos espacios desde su
imaginario artistico y el desarrollo de la docencia.
También comparten la experiencia de haber parti-
cipado en la exposicidn Espacios Vivientes, en
1960, exposicion que las proyectd y marcé su
desarrollo creativo, y se convirtid en un anteceden-
te fundamental, en la historia del arte en Venezuela.

Estas cuatro pioneras, sin proponérselo, se convier-
ten en grandes maestras, en formadoras de nuevas
generaciones, por el trabajo desarrollado en sus
talleres, guiando a otras artistas de espiritus libres e
independientes.

Fernando Aranguren
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Caracas, 1917 - 1985

Hija del célebre pintor Federico Brandt,
obtuvo sus primeros conocimientos de pin-
tura vy dibujo en el seno familiar. A los 22
afios inicié estudios formales en la Escuela de
Artes Pldsticas y Aplicadas de Caracas. Al
poco tiempo comenzd a mostrar sus traba-
jos de temdtica tradicional, como flores y pai-
sajes, en el Salén Oficial. Entre 1946 y 1950
se residencié en Roma junto a su esposo, allf
frecuentd museos y se interesd por la obra
de Kazimir Malevich. A su regreso expuso en
el Museo de Bellas Artes y comienza sus
indagaciones en la abstraccién geométrica,
sin abandonar del todo la figuracién que le
brindaba mds posibilidades expresivas.

En 1960 participé en la muestra Espacios
vivientes, reconocida por marcar el inicio de
la tendencia informalista en el pais y la reno-
vacion de los lenguajes y técnicas pictoricas.

Sus composiciones, antes estructuradas en
planos de color, se disgregaron determinadas
por la arbitrariedad del gesto y la mancha,
pero incluso en esta época se distingue por
el colorido. En 1963 comenzd a realizar gra-
bados de la mano de Elisa Elvira Zuloaga,

Puerto Cabello, 1925 - Caracas, 1994
Desde joven cultivé su natural instinto para la
plastica dentro de una familia con inclinacio-
nes artisticas y mds tarde en un entorno de
intelectuales y creadores en la Caracas
modema.

A mediados de los 50 asistié a clases de
Alejandro Otero en la Escuela de Artes
Plasticas y se relaciond con la abstraccién.
Inicié una obra pictdrica, no del todo racional
y geométrica, sino mads sugerente, lidica y de
cardcter intimo, que parecfa provenir més del
inconsciente que del estudio formal del color
o la percepcion. Con estos trabajos participd
en el Salén Oficial y muestras internacionales
como la Feria de Bruselas 1958 vy la Bienal de
Sdo Paulo 1959.

En la década de los 60 su lenguaje se hace
mas orgdnico y experimental, comenzd a
explorar materiales no tradicionales como
maderas y metales degradados por el tiem-
po, oxidos y resinas que afadieron tonos vy
texturas. Gradualmente depurd las formas y
fue haciendo mds compleja la materia hasta
involucrar al objeto. Viejos engranajes, alda-
bas y herrajes sobre retablos se transmuta-

impulsora de las artes gréficas en el pafs. En
1966 mostrd sus dibujos en el Museo de
Bellas Artes en una individual. Viajé constan-
temente debido a la carrera diplomética de
su esposo y en 1970 se residencid en
Londres un breve tiempo, participando de las
nuevas tendencias como la performance y
los happenings de Diego Barboza. Incorpord
objetos e hizo cortes a sus lienzos buscando
romper los Iimites de lo pictdrico, no obs-
tante mantuvo el predominio del color y la
libertad para usarlo en obras que ya no pue-
den catalogarse facilmente, sino que combi-
nan los planos geométricos con las texturas y
la gestualidad de los trazos.

Fue miembro fundador del Taller de Artistas
Grdficos Asociados TAGA en 1978. Se man-
tuvo exponiendo hasta 1984 cuando presen-
té una seleccidon de pinturas y dibujos en el
Museo de Arte Contemporaneo de Caracas.
En 1995, alos 10 afos de su desaparicion fisi-
ca, la Galerfa de Arte Nacional organizé una
retrospectiva de su obra. La GAN posee una
significativa muestra de su obra, asi como la
Coleccién Mercantil.

ron en portales a otra dimensién. La poten-
cia evocadora y enigmatica hace de estas pie-
zas su obra mds emblemdtica y consistente.
En esta época integrd la representacion a la
Bienal de Venecia 1964 y recibié el Premio
Armando Reverdn en el 26 Salén Oficial,
[965. Aunque su obra tridimensional es
poca, en 1968 recibid el Premio Nacional de
Escultura por una pieza donde confluyen abs-
traccion y figuracion, utilizando hierro croma-
do otorgd un aspecto purista inédito en su
trabajo y a su vez incorpord el entorno a tra-
vés de la superficie reflectante.

Gramcko aprovechd las lecciones del abs-
traccionismo sobre la pintura como una rea-
lidad por si misma, no como un dogma sino
traducido en una obra permeada de significa-
dos y sugerencias a otro tiempo y espacio,
siendo una singular representante de la abs-
traccidn latinoamericana.

La Ultima etapa de su carrera produjo una
serie de composiciones cuadriculadas a partir
de maderas, a veces con pigmentos o textos.
Representada en el Museo de Arte Contem-
poraneo de Bogotd, la Coleccién Cisneros, la
Coleccién Mercantil y la Unién Panamericana.

luisa palacios

maruja rolando

Caracas, 1923 - 1990

Conocida carifiosamente como la Nena,
comenzd su formacidn a temprana edad
tomando clases de pintura. Asistié a la
Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas de
Caracas, al tiempo que recibia la influencia de
sus tfas que trabajaban la cerdmica y artes
graficas. La guerra en Europa frustrd sus pla-
nes de estudiar ballet y permanecid en el pafs
trabajando para una firma de decoracién.

En 1954 viajé a Espafia donde la obra de
Goya desperté en ella un gran interés por el
grabado. En 1956 comenzé a trabajar con el
artista Abel Vallmitjana y luego instalé un
taller que se convirtid en lugar de conver-
gencia de destacados artistas e intelectuales.
Inicialmente su obra se orientd hacia la figu-
racion, investigando la representacién del
cuerpo en movimiento, con la que gand en
1959 el Premio Emilio Boggio.

El auge del informalismo la condujo a traba-
jar dentro de esta tendencia, con gran preci-
sién y virtuosismo produjo una obra gréfica
de marcado interés experimental que le valié
el Premio Nacional de Dibujo y Grabado
1963. A comienzos de los 70 su lenguaje

Barcelona, Anzodtegui, 1923 - Londres, 1970
Su nifiez y juventud transcurrié en Caracas.
En 1946 contrajo matrimonio con el médico
Marcel Roche y al afio siguiente se estable-
cieron en Massachusetts, Estados Unidos; allf
tomo clases de pintura en el Museo de Arte
de Boston y en 1950 estudié en la Art
Student's League de Nueva York. En mayo
de 1951 regresaron a Venezuela y asistid a
talleres de pintura en la Escuela de Artes
Plasticas y Aplicadas de Caracas.

Sus primeras obras fueron figurativas con
tendencia a la geometria. Finalizando la déca-
da de los 50 comenzé a indagar en la abs-
traccién lirica adoptando el gestualismo y la
accion en grandes formatos.

En 1960 participé en la muestra Espacios
vivientes, que congregd artistas interesados
en el informalismo. La calidad de sus pinturas
matéricas le abrié las puertas al Museo de
Bellas Artes de Caracas donde presentd su
primera individual ese mismo afio. Integrd la
representacion venezolana a la Bienal de Sdo
Paulo 1961 y expuso junto a J. M. Cruxent en
el Centro de Bellas Artes de Maracaibo. En
1962 recibid el Premio John Boulton en el

derivé en una nueva figuracién de tono
expresionista. Palacios llevd a cabo una
importante labor en el gjercicio y la ensefian-
za de las artes gréficas en Venezuela.

En 1965 fue docente del Instituto Neumann
creando la cdtedra de medios de impresion.
Diez afios después participd en la fundacién
del Centro de Ensefianza Grdfica CEGRA
donde ejercié hasta 1980 y comenzd la
ampliacién y formalizacidn de su taller que se
convertirfa en el Taller de Artistas Grdficos
Asociados TAGA, al cual dedicé su esfuerzo
durante los siguientes diez afos para conver-
tirlo en un lugar de estudio, difusion e inves-
tigacién de la gréfica. llustrd numerosas publi-
caciones con obras originales y editd libros
de artistas.

En 1991 la Galerfa de Arte Nacional GAN le
organizd una individual y el Museo de Arte
Latinoamericano de la OEA en Washington
DC inaugurd una retrospectiva de su obra.
Estd representada en la Biblioteca del
Congreso de los Estados Unidos, la
Biblioteca Nacional de Paris, la Galerfa de
Arte Nacional GAN de Caracas y el Museo
de Arte Moderno MOMA de Nueva York.

Salén Oficial, por esa época comenzd a ali-
gerar la textura de sus piezas y a enfocarse
mas en el espacio y la atmdsfera. En 1964
expuso su obra en Parfs. Interesada por las
artes gréficas, acudié al taller de su amiga
Luisa Palacios para recibir orientacion.

Poco a poco instalé su propio taller donde se
dedicé con entusiasmo a trabajar aguafuertes
y punta seca, en estas obras se aprecia una
mayor definicién de las formas dada por el
ritmo y el tiempo que exige la técnica del
grabado. Aquel rigor parecié trasladarse a sus
pinturas, cuya Ultima etapa revela una ten-
dencia constructivista. En 1968 mostrd en la
Sala Mendoza sus grabados vy pinturas.

Un accidente de trdnsito cegd prematura-
mente su vida. El TAGA v el antiguo Museo
de la Rinconada, hoy Museo Alejandro
Otero, organizaron exposiciones postumas
en homenaje a la artista. Estd representada
en la coleccion del Museo de Bellas Artes
MBA de Caracas, la Galerfa de Arte Nacional
GAN v el Instituto Venezolano de Investiga-
ciones Cientfficas IVIC.



LISTA DE OBRAS

mary brandt

REFLEXIONES 1964
Collage, tinta y guache sobre papel
45,7 x 30 cm. Coleccion FMN-GAN

LAS TEEDORAS, 1969
Tinta sobre papel
36,2 x 26,1 cm. Coleccién FMN-GAN

SIN TiTULO, 1971
Acrilico y dleo sobre tela
150 x 90 cm. Coleccidn privada

SIN TiTULO, 1973
Acrilico y dleo sobre tela
99 x 80 cm. Coleccidn privada

SIN TITULO, 1975, Serie hecha en Hungrfa
Mixta sobre tela
100 x 110 cm. Coleccién privada

SIN TiTULO, 1990
Aguafuerte y aguatinta sobre papel
29,7 x 25,9 cm. Coleccién FMN-GAN

SIN TiTULO, 1990
Aguafuerte y aguatinta sobre papel
45,4 x 35,6 cm. Coleccion FMN-GAN

SIN TiTULO, 1990
Aguafuerte y aguatinta sobre papel
30,2 x 37,7 cm. Coleccién FMN-GAN

SIN TITULO, sin fecha
Acrilico y dleo sobre tela
127 x 102 cm. Coleccién privada

elsa gramcko

N° 12, 1958
Oleo sobre tela
100,5 x 76,5 cm. Coleccidon FMN-GAN

EL PORTAL, 1963
Resina acrilica, arena, cerdmica, pigmento sobre masonite
65,2 x 40 cm. Coleccion FMN-GAN

DENTRO Y ESTANDO AFUERA, 1964
Cobre sobre masonite y madera
70 x 55,3 cm. Coleccion FMN-GAN

COLOQUIO INTERIOR, 1966
Esmalte de éxidos sobre hierro, madera y pléstico
50,5 x 60 x 12,5 cm. Coleccién FMN-GAN

DESDE EL PLANETA MAS LEJANO, 1966

Pldstico, vidrio, hierro, tela encolada a base de dxidos y resina

43 x 35 x 10,7 cm. Coleccion FMN-GAN

ESTE DEMONIO PARECIA PEGAJOSO, |966
Hierro y vidrio sobre resina y masonite
40,3 x 40 x 6,3 cm. Coleccion FMN-GAN

UN PLANETA, 1967
Madera y materiales diversos sobre cartén piedra
25 x 20 x 6 cm. Coleccién privada

SIN TITULO, 1969
Resina, éxidos y dleo sobre tela
41,7 x 41 cm. Coleccién FMN-GAN

BUSCANDO LA MANERA DE VIVIR EN EL MUNDO, 1974
Ensamblaje de madera con pintura acrilica, resina y éxidos
50,2 x 50 x 5,2 cm. Coleccién FMN-GAN

Osjeto 32, 1977
Madera y materiales diversos sobre cartén piedra
50,2 x 40,2 x I'l cm. Coleccion FMN-GAN

luisa palacios

ABRAZOS, 1958
Oleo sobre tela
96 x 65 cm. Coleccion privada

CaBALLO, 1959
Guache sobre papel
93 x 50,5 cm. Coleccidn privada

COMO SI BROTARA DE UN PUEBLO DE COLMENAS, 1962
Aguafuerte y aguatinta sobre papel
27,5 x 23 cm. Colecciéon FMN-GAN

FIGURAS EN LA PIEDRA, 1963
Oleo sobre tela
102 x 60 cm. Coleccidn privada

PoEMA, 20 I, 1964
Aguatinta sobre papel
45,5 x 37,5 cm. Coleccion FMN-GAN

Los AzULEs, 1972
Serigraffa sobre papel
38,3 x 52,1 cm. Coleccién FMN-GAN

SIN TiTULO, 1984
Aguafuerte y mezzotinta sobre papel
22,7 x 36,2 cm. Coleccién FMN-GAN

SIN TITULO, SIN FECHA
Acrilico sobre tela
89 x 65 cm. Coleccién privada

maruja rolando

AGRA, 1961
Oleo, acrilico y fibras sobre tela
140 x 160 cm. Coleccion FMN-GAN

[LUSION DE UNA METAMORFOSIS, 1961
Oleo acrilico v fibra de yute sobre tela
140 x 160 cm. Coleccion FMN-GAN

TriO, 1962
Oleo y acrilico sobre tela
48 x 42 cm. Coleccion privada

SOLEDAD, 1963
Oleo y acrilico sobre tela
92 x 133 cm. Coleccidn privada

SIN TITULO, 1965
Aguafuerte sobre papel
175 % 21,8 cm. Colecciéon FMN-GAN

ANTIFONIA, 1965
Aguafuerte sobre papel
18,5 x 12 cm. Coleccién FMN-GAN

SIN TITULO, sin fecha
Aguafuerte y aguatinta sobre papel
15,8 x 15,8 cm. Coleccién FMN-GAN
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